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WSTEP

elem ksiazki jest analiza symboliki prawostawnej w teatrze Iwana Wyrypaje-

wa. Wybodr autora zostat podyktowany faktem, ze jest to jeden z najbardziej
uznanych rosyjskich twércéw teatralnych w Polsce, ktéry w swoich dzietach na-
wiazuje do symboliki prawostawne;.

Hipoteza badawcza pracy zaklada, ze istnieja réznice migdzy mentalnosciag
polska i rosyjska, dlatego niektére zastosowane przez Iwana Wyrypajewa rozwia-
zania moga by¢ trudne do zinterpretowania przez przedstawiciela kultury pol-
skiej. Z tego wzgledu na potrzeby badan wiasnych przedstawiono i oméwiono
najwazniejsze symbole prawostawne w twérczosci rosyjskiego artysty oraz prze-
analizowano je w kontekscie kulturowo-historycznym.

Obicktem badan uczyniono utwory dramatyczne Iwana Wyrypajewa oraz
polskie recenzje teatralne. Opis i analiza materiatéw zrédlowych zostaly wzboga-
cone o informacje pozyskane z opracowan poswieconych teologii prawostawne;.

Ksigzka sktada si¢ z dwdch cze¢sci: metodologiczno-teoretycznej i analitycz-
nej. W rozdziale pierwszym, pt. Teatr Twana Wyrypajewa, oméwiono istote te-
atru Iwana Wyrypajewa w kontekscie symboliki prawostawnej. Przedstawiono
w nim rys historyczno-kulturalny epoki, w ktérej autor zyje i tworzy. Ponadto
omoéwiono réwniez historie wspolczesnego teatru rosyjskiego ze szczegélnym
uwzglednieniem sylwetki Iwana Wyrypajewa. Rozdzial pierwszy stanowi pod-
budowe dla kolejnego pt. Dramaturgia lwana Wyrypajewa w kontekscie symboliki
prawostawnej. Przedmiotem badan rozdziatu drugiego jest zagadnienie symboliki
prawostawnej w twérczosci Iwana Wyrypajewa. W tej czesci analizie poddano
nast¢pujace utwory: Lipiec i Ksigga Rodzaju Ne 2. Rozdziat trzeci po$wigcono zre-
alizowanym przez Iwana Wyrypajewa przedstawieniom. Celem tej czesci pracy
jest scharakteryzowanie inscenizacji utworéw: Ozenck (Teatr Studio im. Stani-
stawa Ignacego Witkiewicza w Warszawie, data premiery 4 lutego 2013 roku)
oraz Nieznosnie diugie objecia (Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiibnera w War-
szawie i Teatr Eaznia Nowa w Krakowie, data premiery 11 grudnia 2015 roku,
na Mig¢dzynarodowym Festiwalu Teatralnym Boska Komedia) w kontekscie
polskich swiadectw odbioru. Szczegdlng uwage zwrdcono na mistyczna warstwe
tych przedstawien i to w jaki sposéb polscy recenzenci jg odczytuja.






ROZDZIAEL 1
Teatr Iwana Wyrypajewa

enezy teatru Iwana Wyrypajewa nalezy doszukiwad si¢ w latach 80. XX wie-

ku. ,Pierestrojka’, ,,gtasnost” oraz rozpad Zwiazku Socjalistycznych Repu-
blik Radzieckich (ZSRR) sprawily, ze obok starszego pokolenia rosyjskich dra-
maturgéw zrodzita si¢ tzw. ,,nowa fala”’. Do przedstawicieli nowego pokolenia
tworcow nalezeli m.in.: ,Ludmita Pietruszewska, Aleksander Galin, Aleksiej
Kazancew, Wiadimir Arro, Witor Stawkin, Siemion Ztotnikow, Siergiej Kokow-
kin, Nina Pawlowa” ,, Autorzy «nowej fali» nie tworzyli portretéw bohateréw
i sytuacji modelowych, akcja sztuk toczyta si¢ najczgsciej w zwyczajnych realiach
rzeczywistosci radzieckiej™. W literaturze radzieckiej pojawialy si¢ gléwnie wat-
ki zwigzane z pochwaly rewolucji oraz pracg dla dobra wspélnego. Byta grupa
tematéw, ktora w ogéle w utworach nie wystgpowata, m.in. cielesno$¢, natogi, zte
warunki mieszkaniowe, wlasnos¢ osobista oraz podzial spoleczenstwa na bied-
nych i bogatych — wyjatek stanowily satyryczne epizody opisujace burzujskie
zycie. ,Nowa fala” tworcéw odeszia od takiego modelu uprawiania literatury.
Mtode pokolenie dramaturgii lat 80. ubieglego wicku poruszato tematy tabu,
czyli tzw. czernuchy. Jezyk nowo powstatych utwordw byt czesto wulgarny, a za-
mieszczane w akcji dramatéw opisy naturalistyczne i fizjologiczne®. ,Najogélniej
rzecz ujmujac, «nowa fala» koncentrowala si¢ gléwnie na problemach i kon-
fliktach, ktére zrodzily si¢ wlasnie w owej rzeczywistosci i pozostawaly w jawnej
opozycji do tego, co glosili oficjalni doktrynerzy™. Oznacza to, ze przedstawicie-

''W. Pitat, Na progu XXI wieku. Szkice 0 wspdlczesnej dramaturgii rosyjskiej, Olsztyn 2000, s. 38.
2 Ibidem, s. 80.

3 Ihidem.

4 Ihidem, s. 79.

> Ibidem, s. 80.



Teatr wana Wyrypajewa

le ,nowej fali” odnosili si¢ w swoich utworach gléwnie do tematéw, kedre byly
realnymi problemami w rzeczywistosci radzieckiej, ale ze wzgledu na negatywny
wydzwick pomijano je w literaturze. Idealnym przyktadem takiej twérczosci sg
utwory Ludmily Pietruszewskiej. Jednym z takich dramatéw sa Lekcje muzyki
(Vpoxu myseixu, 1983). We wspomnianym dziele pojawia si¢ motyw: pijafistwa,
aborcji, préby samobdjczej czy podziatu na biednych i bogatych. Aborcja byta po-
wszechnym procederem w ZSRR, podobnie jak swoboda i fatwos$¢ w zamieraniu
malzenstw oraz udzielaniu rozwodéw. Jednak wezesniej te tematy w ogéle nie
istnialy w literaturze rosyjskiej. W latach 90. XX wieku rosyjska krytyka teatral-
na ,«zaszufladkowata» nowe pokolenie dramaturgéw jako postmodernistycz-
ne”®. Dramaturgie lat 90. ubieglego wicku charakteryzuje niecenzuralna leksyka
oraz mitologizacja fabuty utworéw’. Cecha wspélng ,nowej fali” i ,,dramaturgii
postmodernistycznej” jest fake, ze stoja one w opozycji literackiej w stosunku do
poprzednich epok®.

Wyrypajew zadebiutowal na przetomie XX i XXI wieku. Dzisiaj dramaty Iwa-
na Wyrypajewa sa wystawiane w teatrach na catym $wiecie, m.in. w: ,Niemczech,
Bulgarii, Anglii, Polsce, Czechach i [na - przyp. aut. M.K.P.] Lotwie™. ,,Obecnie
rosyjska krytyka okrzykneta Iwana Wyrypajewa liderem «nowej dramaturgii»
— zjawiska, ktére odgrywa niezaprzeczalng role w ksztattowaniu wspétezesnej li-
teratury rosyjskiej”'’. Jedna z cech charakterystycznych twérczosci Wyrypajewa
sa bohaterowie z marginesu spolecznego, np. pacjentka szpitala dla 0séb chorych
psychicznie — Ksigga Rodzaju Ne 2 czy seryjny morderca — Lipiec. Ponadto w dra-
matach pojawiajg si¢ liczne wulgaryzmy, dzigki czemu twérca zachowuje realizm
opisywanych wydarzen. Trudno sobie wyobrazi¢ seryjnego morderce opowiada-
jacego o zbrodni jezykiem literackim. Iwan Wyrypajew w swojej tworczosci bole-
$nie dotyka problemdéw wspdtczesnego spoleczenistwa rosyjskiego, ale nie tylko.
W Nieznosnie diugich objeciach opisuje nawet problemy emigrantéw europej-
skich w Nowym Jorku. Niewatpliwie jest tworca, ktdry na tle innych rosyjskich
dramaturgéw wyrdznia si¢ mnogosciag poruszanych watkéw odnoszacych sie do
najmroczniejszych cech charakteru cztowieka. Mozna stwierdzi¢, ze Wyrypajew
niejako kontynuuje tradycje literackie ,nowej fali”. By¢ moze wiasnie ze wzgledu
na to podobienstwo zostal nazwany liderem ,nowej dramaturgii”. Sam artysta,
probujac okresli¢ role swojej twérczodci, przyznaje, ze jego teatr pelni nowocze-
¢ Ihidem, s. 111.

7 Ibidem.
8 hidem, s. 113.
° E. Kypaur, Pacckasuux 6 nvecax Heana Boipoinacsa ,,Hwav” u ,Hanrwsun”, ,Russian Literature”

2012, nr 2, t. 54, s. 103.
10 Ihidem.
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sna funkcj¢ sakralna''. ,Dla Iwana Wyrypajewa obiektem przedstawienia staje si¢
sam sakralny tekst™2 Artysta w swojej twdrczosci czgsto odnosi si¢ do dziet reli-
gijnych. W Ksigdze Rodzaju Ne 2 opisuje na przykfad histori¢ Sodomy i Gomory
oraz stworzenia $wiata. Bez watpienia sa to teksty intertekstualne, ktére znacznie
réznia si¢ od pierwowzoru. Jednak poprzez sam fakt, ze odnosza si¢ do kultu
religijnego maja sakralny charakter. ,Transformacje teksu sakralnego powstaja
na skutek wspétdziatania z osobowoscig i doswiadczeniem «wykonawcy» .
Wyrypajew czesto podkresla, ze jego utwory dramatyczne sg jak partytury. Nale-
zy pamietad, ze poza waskim gronem specjalistéw, sam zapis nut, poszczegdlnych
partii instrumentdw oraz gloséw jest niezrozumialy dla przeci¢tnego odbiorcy.
Treéci zapisane w partyturze przechodza swoistg transformacj¢ w percepcji od-
biorcy, kiedy zaczynaja wybrzmiewa¢ na scenie. Dzi¢ki pracy orkiestry i woka-
listéw skomplikowane symbole zaczynaja nabiera¢ sensu. Podobnie jest z utwo-
rami Wyrypajewa. Cechg charakterystyczng dla rosyjskiego twércy jest samo
stowo ,wykonawca’, poniewaz w didaskaliach dramaturg praktycznie nie uzywa
terminu aktor. Zast¢puje je stowem ,wykonawca”. Stad w jego teatrze aktorzy sa
zastgpowani ,wykonawcami” rdl, czego najlepszym przykladem jest utwér Li-
piec (Hwas, 2006). Dla przecigtnego Czytelnika zastosowane w tekstach przez
Wyrypajewa formy sakralne s3 cz¢sto niejednoznaczne i niezrozumiate. Dopiero
na scenie przechodza swoista transformacj¢ dzigki takim $rodkom, jak modulacja
glosu, gestykulacja, konwencja czy do$wiadczenie ,wykonawcy” roli. W efekcie
czego widz teatralny ma szans¢ dojrze¢ niuanse, ktdre wezesniej byt dla niego
niezauwazalne. Kolejnym wyznacznikiem twoérczosci Iwana Wyrypajewa jest
»odgrywanie i problematyzowanie relacji mi¢dzy: realnoscig a wyobrazeniem,
cywilizacja i dzikoscig, schizofrenig a norma psychiczna, humanizmem a brutalna
przemocy ™. Warto réwniez zaznaczy¢, ze »jego bohaterzy w paradoksalny spo-
s6b dokonujg wyboru miedzy tymi opozycjami”?. Postawy, ktére w dzisiejszym
swiecie wykluczaja czlowieka poza nawias spoteczny, dla bohateréw Wyrypajewa
sg czesto normg. W efekcie czego nawet nie zauwazaja réznicy migdzy na przy-
ktad humanizmem a brutalng przemoca. Dlatego wybory, jakich dokonuja, nie
wynikaja z egoizmu, a z odwrdconego systemu wartosci. W Tlenie (Kucaopod,
2003) Saniok zabil zon¢ nie dlatego, ze juz jej nie kocha i poznal pigkng rudo-
wlosa kobietg. Bohater zabit zong, gdyz nie bylo w niej ,,tlenu” i przez to sam

"' B. Boitmepe, M. Aunoseuxuii, ,, 502-3mo xposs”: Teamp u xunemamozpadp Heana Bopoinaesa,
www.kinozapiski.ru [dostep: 21.05.2017], 5. 212.

12 Thidem.

13 Thidem.

14 Ibidem.

1 Ibidem, s. 213.
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nie mdgt oddycha¢ petng piersia. Dokonat wyboru miedzy zyciem ,beztlenowej
zony” a wlasnym oddechem. Warto zauwazy¢, ze postacie kreowane przez rosyj-
skiego tworce nie zadajg pytania: byé albo nie by, bohaterowie Wyrypajewa pyta-
ja: jak byé i nie byl réwnoczesnie'.

Pierwiastek sakralny, ktéry ,interesuje twérce w sposdb oczywisty nie wpi-
suje si¢ w tradycyjne, religijne kanony, z tego powodu jego dramaturgia moze
by¢ uznana za bluznierczg”". Nalezy pamigta¢, ze Bég jest centralnym motywem
w jego dramaturgii, co Wyrypajew tlumaczy nastgpujaco: ,,znajduje si¢ poza te-
izmem, poza koncepch swiata stworzonego przez Boga, méwiac o Bogu, nie ko-
kietuje. Ponadto szanuje uczucia wierzacych, bardziej chodzi o podkreslenie za-
gadnienia ateizmu w Rosji”"*. Tworzac swdj autorski teatr, Wyrypajew zmaga si¢
z pytaniami natury filozoficzno-egzystencjalnej, jednak warto zaznaczy¢, ze sam
twérca podkresla, iz nie tworzy tylko i wylacznie dla tzw. ,wyksztalciuchéw”:
»INie lubie elitarnej sztuki, to znaczy widza wyuczonego. Dziele widzéw na dwie
kategorie: zmystowych i niezmystowych. Zeby oglada¢ moje przedstawienia i fil-
my, nie trzeba by¢ oczytanym i wyksztalconym. Moze je oglada¢ kazdy czlowiek,
jesli czuje, jesli interesuja go problemy wspéizaleznosei z tym $wiatem. Stronig od
intelektualnej sztuki i nie chee, zeby teatr byt taki koncepceyjno-intelektualny”?.

Rosyjski dramaturg poprzez swoj teatr chee wejé¢ w dyskurs zaréwno z wy-
ksztatcona, jak i niewyksztalcong publicznoscig. Ponadto Iwan Wyrypajew méwi
wprost, ze nie lubi elitarnej sztuki przeznaczonej dla waskiego kregu naukowcdw
czy $rodowiska teatralnego. Wydaje sig, ze rezyserowi zalezy przede wszystkim
na publicznosci, ktéra bedzie w sposéb instynktowny odbierata najwazniejsze
niuanse jego sztuk.

Poczatki kariery rosyjskiego tworcy siegaja roku 1998, kiedy to w Irkuc-
ku zalozyt studyjny teatr ,Przestrzenie gry”. Tworczo$¢ pokolenia dziatajacego
na poczatku nowego stulecia zostata przez badaczy nazwana ,,nowa dramatur-
gia” oraz ,dramatem generacji P”*. Z funkcjonowaniem ,dramatu generacji P”

1 Ihidem.

7 Ihidem.

8 Thidem.

Y Ihidem.

0 41 He AKOOAI0 2AUTAPHOE UCKYCCTBO, TO €CTh IOATOTOBACHHOTO 3pHTeAsl. S AeAlo 3puTeAeil Ha
ABE KaTCTOPHHU: IYBCTBCHHBIH M HEIyBCTBCHHBIH YeAOBEK. UTOGBI CMOTPETh MOM CIEKTAKAH
1 GUADBMBI, HeOD3aTCABHO OBITb HAYUTAHHBIM, CymepobpasoBanHsM. Vx MoxeT cMoTpers
AK0OOH 4EAOBEK, ECAH OH 9yBCTBYET, €CAH €I0 HHTEPECYET IPobAeMa B3aMMOOTHOLICHHUH € 3THM
MUpPOM. Sl CTOPOHIOCH MHTEAACKTYAABHOIO HCKYCCTBA M HE XO4y, 4TOOBI TeaTp ObIA TakuM
KOHIIENITYaABHO-UHTEAACKTYaAbHBIM. . Buranar, 4 cmopouwce unmennexmyanvrozo uckyccmsa,
»Kyabrypa Aaraiickoro kpas” 2013, nr 2, s. 37. Tlumaczenie wlasne.
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jest Scisle zwigzany Teatr.doc* ,otwarty 14 lutego 2002 roku w piwnicy domu
przy Triechprudnym Piereutku” w Moskwie?”. Cechg charakterystyczng metody
verbatime, ktora porzadkuje dziatalnos¢ Teatru.doc, jest przeprowadzanie wywia-
déw z ludzmi — bohaterami pdzniejszych przedstawien i dokumentacja wydarzen
»stowo po stowie”. Zapozyczona z Royal Court metoda verbatime powoduje,
ze Teatr.doc jest ,oddany nowej dramaturgii, poniewaz dla twércéw «drama-
tu generacji P» slowo jest zrodtem wszystkiego, jest szanowane i czczone™.
Na poczatku dziatalnosci Teatru.doc odbyly si¢ takie premiery, jak: ,Zbrodnia
namigtnosci Galiny Sinkiny, T/en Iwana Wyrypajewa, Wielkie zarcie Aleksandra
Waranowa czy Piesni narodéw Moskwy Aleksandra Radionowa i Maksyma Ku-
roczkina’?. Tlen sklada si¢ z dziesigciu czg$ci®®. Utwér okazal si¢ ,,nowym typem
teatralnej wypowiedzi, zostal rozlozony na dwa, rapujace glosy, ktdre poruszaja
problematyke tzw. wiecznych tematéw”?. Tekst zostal podzielony na kuplety
i refreny, ktére naprzemiennie wystepuja po sobie. Czytajac dramat, odbiorca ma
wrazenie, ze czyta tekst musicalu. Kwestie zawarte w refrenach albo si¢ powta-
rzajg jak w piosence, albo s3 swoistg odpowiedzia na watki zawarte w poszcze-
gdlnych kupletach. Mimo ze zaréwno w kupletach, jak i w refrenach wystepuje
podziat na: ,On” i ,,Ona’, to czytajac T/en mozna odnie$ wrazenie, ze w tekscie
wystepuja tylko dwa glosy (kuplet i refren), ktére ze sobg dialoguja. W dialogach
tych s poruszane problemy, ktdre czasami moga przypomina¢ rozterki, do kté-
rych w swoich utworach odwotywat si¢ Dostojewski. Czy wybér Sanioka miedzy
zabojstwem zony, ktére umozliwi mu oddychania petng piersig a nerwowym fa-
paniem tlenu ustami do konca zycia nie przypomina wyboru, przed jakim stat
Raskolnikow? Czy w imie¢ okreslonej wartosci mozna dokona¢ zabojstwa? Jest
to dokladnie ten sam dylemat, ktéry Raskolnikow opisal w artykule dzielacym
ludzi na dwie kategorie: ludzi ,zwyktych” i ,niezwyklych”. T/en przez wielu kry-
tykéw byl uznawany za manifest pokolenia postradzieckiego, wszystko to za spra-

2 K. Kopka (red.), Lepsi! I cztery inne kawalki dramatyczne z dzisiejszej Rosji, Gdarisk 2003, s. 8.

2 Przydomek ,doc” oznacza ,dokumentalny”. Ambicja jego twércéw jest bowiem uwolnienie
sceny od teatralnego ktamstwa dzigki terapeutycznemu wplywowi, jaki wywiera na artystéw ze-
tkniccie z zyws, ,nicoswojong” rzeczywistoscia. Metoda wyzwalania si¢ od scenicznych i literac-
kich konwencji nosi nazwe verbatime i zostala importowana — tak dostownie wyjasnia ten termin
Krzysztof Kopka. Metoda verbatime narodzila si¢ w Anglii a nastgpnie zostala spopularyzowana
w teatrach na calym $wiecie, w tym w Rosji. Ibidem.

2 Tbidem.

 Thidem.

» Jbidem, s. 9.

% Ibidem, s. 8.

7 b. boitmepc, M. Aunoseuxuii, op. cit., s. 214.
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w3 ,pytan o symbole wiary”?. Nalezy pamictaé, ze tzw. pokolenie postradzieckie
do$wiadczyto probleméw z okresleniem whasnej tozsamosci religijnej. Jednym
z podstawowych czynnikéw ksztattujacych tozsamos¢ kulturowa danego kraju
jest wlasnie religia i jezyk. Po latach religijnego niebytu mlode rosyjskie pokole-
nie musiao si¢ opowiedzie¢ po jednej ze stron: ateiéci — prawostawni. Wybierajac
prawostawie, na nowo odkrywali prawdy wiary i uczyli si¢ religijnych obrzadkéw,
zreszta w wielu przypadkach ten proces trwa w Rosji do dzisiaj.

Z Royal Court Theatre zwiazany jest takze jeden z pierwszych dramatéw
Iwana Wyrypajewa — Sny (Cror, 2002). Spektakl Sny to ,ekscentryczny montaz
narkomanskich halucynacji i realno$ci”. Napisany przez Wyrypajewa poetycki
dramat porusza problematyke narkomanii w Rosji, szczegdlnie w rejonie, w kté-
rym wychowat si¢ twérca. Jak wspomina sam Iwan Wyrypajew, polowa jego ko-
legéw ze szkolnej tawy nie zyje z powodu przedawkowania i AIDS. Poczatkowo
whadze Irkucka zabranialy wystawiania spektaklu, argumentujac swoja decyzje
nast¢pujaco: ,nie nadaje si¢ do rozpatrzenia™. Postawa wladz wobec twérczosci
Iwana Wyrypajewa ulegta zmianie po sukcesie spektaklu w Royal Court Theatre
w Londynie®. Wkrotce jednak teatr Wyrypajewa zostat zamkniety, a sam twérca
zostal skazany na banicj¢**. Dramat Sny i Miasto, gdzie ja sa na ,granicy literatury
i mlodzienczego samowyrazania™.

Kolejnym punktem zwrotnym w karierze Iwana Wyrypajewa okazata si¢ by¢
Moskwa. Do stolicy Rosji Iwan Wyrypajew przybyt jako ,zjawisko” z Syberii
na zaproszenie Teatru.doc, z ktorym zaczal wspdtpracowaé*. W Moskwie stu-
diowal rowniez rezyserie w Wyzszej Szkole Teatralnej im. Szczukina. W pazdzier-
niku 2005 roku nawiazal wspétprace z Teatrem Praktika, ktérego byt dyrektorem
artystycznym w latach 2012-2015%. ;W Rosji Wyrypajew jest postrzegany jako
przedstawiciel «nowego dramatu, cho¢ sam odnosi si¢ sceptycznie do samego
zjawiska «nowej dramaturgii», jak i do préby klasyfikacji jego utworéw w ra-
mach tak okreslonego zjawiska™.

W Polsce najwigksza popularno$cia wiréd widzéw cieszyly sie takie spektakle,
jak: Lipiec (Hrons, 2006), Taniec Delbi (Taney Aean, 2009) czy lluzje (Hairwsun,
2011). Na polskich deskach teatralnych Iwan Wyrypajew zadebiutowal dnia

28 Ibidem.

Y Ibidem.

O 1. Wyrypajew, Lipiec, Warszawa 2009, s. 10.

' A. Moskwin, Wspdtczesny teatr rosyjski, Warszawa 2010, s. 21.
32 Ibidem.

3 Ibidem.

34 B. Boitmepc, M. Aunoseuxwui, op. cit., s. 214.

> A. Moskwin, Wipdiczesny, op. cit., s. 20.

3¢ www.praktikatheatre.ru [dostep: 16.05.2017].
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9 pazdziernika 2009 roku spektaklem Lipiec””. Do Warszawy rosyjski dramaturg
przyjechal, by rezyserowaé Lipiec na znak protestu przeciwko moskiewskiej in-
scenizacji jego utworu: ,W Moskwie tekst wykonuje wielka aktorka. W wielu
punktach nie zgadzam si¢ z tym wykonaniem. Inaczej roztozytbym akcenty. My-
$le o sobie bardziej jako o dyrygencie niz rezyserze. Nie mam zamiaru zmienia¢
nut, chcg zmieni¢ akcenty i nastroje, moze tez dtugo$¢. Chciatbym, zeby widzo-
wie wychodzili z teatru z innym wrazeniem”®.

Gléwnym narzedziem pracy Wyrypajewa jest stowo. Stad wynika negacja mo-
skiewskiej premiery. Poprzez zmiang akcentéw w warszawskim Teatrze na Woli
rezyser uzyskuje zamierzony efekt. Aktorka — Karolina Gruszka wykonuje tekst
poprzez skupienie si¢ na tym, co ma powiedzie¢, a nie jak ma powiedzie¢. W ten
sposob odbiorca ma wrazenie, iz tekst przepltywa przez ciato aktorki: ,, Aktorka
traktuje mdj tekst jak nuty. Nie gra akrorki, ktéra wykonuje ten tekst. Moje sztuki
Tlen, Ksigga Rodzaju Ne 2 i whasnie Lipiec to propozycja dla aktora, zeby byl sam
z soba. My, widzowie, obserwujemy jego stosunck do tekstu. (....) W spektaklu
nawet nie jest wazne, co méwi, bo jest na drugim planie, ale to, co si¢ dzieje z wy-
konawca, kiedy mowi™.

Wydobywajac postawe aktorki wobec tekstu w czasie trwania spektaklu, Wy-
rypajewowi niejako udaje si¢ zapanowa¢ nad emocjami. Na przykladzie dzieta
Lipiec mozna odnies$¢ wrazenie, ze Wyrypajew tworzy swdj wlasny autorski teatr,
w ktérym aktor wytwarza swojego rodzaju $ciang pomig¢dzy swoja osobg a tek-
stem. Dzigki takiemu zabiegowi najcenniejszym elementem teatru rosyjskiego
tworcy jest gest, ktory zostaje uwolniony dzigki tekstowi. Natomiast istotg kazdej
inscenizacji sa aktorzy, ktérzy wykonujq tekst.

Kolejnym popularnym w Polsce dramatem Iwana Wyrypajewa jest Zaniec Del-
hi (Taney Aeaun, 2009), na podstawie ktdrego rezyser w 2012 roku nakrecit film*.
,Utwor sktada sie z siedmiu ponumerowanych jednoaktéwek, z ktérych kazda
ma swoj tytul”*. [ Tytuly te tworzg frazg, ktdra pojawia si¢ w ostatnim kadrze
filmu: 1. Kazdy ruch, 2. Wewngtrz tasica, 3. Czujg si¢ tobg, 4. Spokojnie i nwaznie,
5. L wewngtrz i na zewngtrz, 6. I na poczqtku i na kovicu, 7. Jak jeden jedyny taniec
(1. Kancdoe dsuncenue, 2. Buympu manya, 3. Ougywaemcs mobotl, 4. Cnoxoiino

"W. Biegluk-Le$, Nieradosne gry kulturowej dekonstrukcji. Tlen Iwana Wyrypajewa, ,Biatostockie
Studia Literaturoznawcze” 2014, nr 5, s. 373.

3 A. Legierska, fwan Wyrypajew 3.08.1974, http://culture.pl/pl/tworca/iwan-wyrypajew [do-
step: 13.04.2016].

¥ 1. Wyrypajew, Lipiec, op. cit., s. 19.

© Ibidem, s. 18.

' E. Muxewosa, Texcme: Heana Boipoinaesa 6 meampe u xuno (na npumepe noece: ,, laney Aean”),
»Hosas Pycuctuxa” 2016, nr 1, s. 8.
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u snumamenrvro, S. M enympu u cnapymcu, 6. U 6 nauare u 6 xonye, 7. Kax 0dun
eouncmeennvisi maney) 2. Nalezy zauwazy¢, ze fraza, kedra powstaje z tytuldw
poszczegolnych jednoaktdwek jest parafrazg stéw, kedre opisujg tytulowy taniec
»Delhi”, wykonany przez Ekaterine. Wyrazenie to pojawia si¢ w tekécie wielo-
krotnie i jest wypowiadane miedzy innymi przez Andrieja i starsza kobiete. Para-
fraza ta odnosi si¢ do uczué i przezy¢ duchowych, jakie towarzyszylty Andriejowi,
kiedy patrzyt na taniec Ekateriny: ,,Kazda z jednoaktéwek mozna traktowad jako
siedem réznych wersji jednego zdarzenia oraz jako siedem réwnolegle toczacych
si¢ historii, ktore faczy miejsce akeji, czas, postacie oraz naruszenie liniowego bie-
gu czasu”®. Oprécz tego, ze kazda z siedmiu czgsci jest inng wersjg poprzednie;j,
to dodatkowo kazda nast¢pna jednoaktéwka wprowadza uzupetniajacy watek,
ktéry stopniowo odstania przed Czytelnikiem histori¢ Ekateriny. Jest to mozliwe
dzigki retrospekcjom, ktdre naruszaja liniowy bieg czasu. W drugiej jednoaktow-
ce Ekaterina dowiaduje sig, ze jej matka umarta. Informacja te nie wywoluje w niej
zadnych emocji ani pozytywnych, ani negatywnych, co moze by¢ dla odbiorcy
szokujace. W trzeciej czgéci zatytulowanej Czuje si¢ tobg Ekaterina rozmawia
z matka. Dialog kobiet odslania relacje migdzy nimi i niejako wyjasnia zacho-
wanie tancerki, opisane w czesci drugiej. Ponadto warto zwrdci¢ uwagg, ze tytut
kazdej jednoaktdéwki okresla jej temat przewodni. W trzeciej czgéci Ekaterina
prosi matke, aby ta zaakceptowala jej zwiazek z Andriejem. Kobieta odrzuca pros-
be cérki, poniewaz uwaza, ze Ekaterina chce budowaé swojg mito$¢ i szczescie
na nieszczgéciu rodziny Andrieja. Thumaczy Ekaterinie, ze mito$¢ nie moze by¢
nieszczg$ciem. Ekaterina stowa te odbiera jako przejaw zazdrosci. Cérka zarzuca
matce, ze nie umie dzieli¢ z nig radosci, tak jak nie potrafi cieszy¢ si¢ jej tancem.
Zauwaza, ze matka od zawsze marzyla o karierze tanecznej i nigdy nie zrealizo-
wala tego pragnienia. Zatem tytul Czujg si¢ tobg odnosi si¢ do ztozonej relacji
matka—cérka.

Na podstawie utworu Zaniec Delbi mozna stwierdzié, ze ,dramaturgia Iwana
Wyrypajewa nie ukazuje konfliktu w klasycznym jego rozumieniu, tj. sprzecz-
nosci nie s3 budowane na podstawie interakcji bohateréw, a wewnatrz kazdego
z nich”. Na przyklad Andriej staje przed moralnym dylematem, poniewaz musi
wybraé migdzy wlasnym szczgsciem i miloscig do Ekateriny a nieszczgsciem swo-
ich dzieci i zony. Rozterki Andrieja sa ukazane w Tazicu Delbi za pomoca przemy-
$len i stéw bohatera. Na scenie nie zobaczymy ani jego zony, ani dzieci. Ponadto
Andriej poczatkowo swoje uczucia ukrywa nawet przed samg Ekatering. Dopiero
informacja o $mierci matki Ekateriny sprawia, ze bohater decyduje si¢ na wyja-

2 Ibidem.
B Ibidem.
“ Ibidem, s. 12.

16



Teatr wana Wyrypajewa

wienie prawdy ukochanej. Warto tez zaznaczy¢, ze ,sam tekst sztuki jest polifo-
niczny, sklada si¢ z dialogéw i gloséw, ktére stawiaja pytania i odpowiedzi, wahaja
si¢, $miejg si¢ i cierpig”®. O cierpieniu Ekateriny, gdy Andriej odrzuca jej uczucia,
odbiorca nie dowiaduje si¢ z monologu bohaterki ani z samej rozmowy Ekateriny
z Andriejem. Dopiero, prowadzac dialog ze starsza kobieta, Ekaterina opowia-
da o swoim bdlu i cierpieniu. Tym samym wiasnie w tym momencie przed Czy-
telnikiem odstania wszystkie emocje. Dzi¢ki polifonii Wyrypajew osiaga efekt,
o ktérym pisal Bachtin: ,(...) jezeli chcemy poznaé «czlowicka wewnetrznego»,
ujrze¢ go i zrozumied, nic nie pomoze poddawanie go zimnej, neutralnej anali-
zie ani proba zespolenia si¢ z nim, wezuwanie w jego osobowos¢. Zblizy¢ sie do
niego, odstoni¢ jego istot¢ — a raczej zmusi¢ go, by sam jg odstonit — mozna tylko
przez dialogowe obcowanie z nim. Dialog taki musi znalez¢ si¢ w centrum arty-
stycznego $wiata, poniewaz dialog nie jest wprowadzeniem do akgji, lecz sama
akcja w przedstawieniu™.

Przy oméwieniu dramatu pt. Taniec Delbi wspomniano, ze Wyrypajew nakre-
cit réwniez film o tym samym tytule. Nie jest to odosobniony przypadek w jego
tworczosei: ,Oprdécz dramaturgii, rezyserii teatralnej i aktorstwa Iwan Wyrypa-
jew zajmuje si¢ rOwniez pisaniem scenariuszy i rezyseria filmowa . W sumie
artysta wyrezyserowal kilka filméw, tj. na przyklad: Euforia (Siigopus, 2006),
Krétkie spigcie (Kopomxoe samvixanne, 2009), Tlen (Kucaopod, 2009), Taniec Del-
hi (Taney Aeau,2012), Na pravakh reklamy (Ha npasax pexaamot, 2013), Zbawie-
nie (Cnacenue, 2015). ,Cechg charakterystyczng jego filméw jest niezwykle przy-
wigzanie do tekstu, co pozwala okresli¢ gatunek jego prac jako «film-tekst» ",
Najlepszym przykladem takiego filmu jest Zaniec Delbi. Najwazniejszym elemen-
tem ckranizacji jest tekst dramatu, na podstawie ktérego powstat film. Dominuje
on nad scenografig, kostiumami oraz muzyka. Jedynym szczegdtem, ktdry w calej
produkeji doréwnuje tekstowi jest mimika aktoréw, zwlaszeza Karoliny Grusz-
ki. Wszystkie te czynniki sprawiaja, ze wypracowany przez Wyrypajewa gatunek
przypomina bardziej Teatr Telewizji niz film. ,Wazna role w dziefach kinowych
Iwana Wyrypajewa odgrywa takze muzyka i montaz, dzi¢ki ktérym rezyser uka-
zuje wykluczenie spoleczne postaci oraz ich motywacje””. Taniec Delhi sklada
si¢ z siedmiu filméw. Kazdy z siedmiu obrazéw ma osobny tytul, czotéwke oraz
napisy konicowe. Ponadto kazda z siedmiu czgéci odnosi si¢ do przezy¢ innego

 Ihidem.

4 Ihidem.

# E. Mukewosa, op. cit., s. 6.
8 Ibidem,s.7.

® Ibidem.
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bohatera. Pozornie tylko kazdy z filméw taczy podobna fabuta. Tak naprawde jest
to siedem produkgji z ré6znymi motywami przewodnimi.

Iwan Wyrypajew to rosyjski dramatopisarz, rezyser, scenarzysta i aktor. Jak
wickszo$¢ wspdlczesnych rosyjskich twércoéw teatralnych, urodzit si¢ i dorastat
w realiach ZSRR, co niewatpliwie wywarto wptyw na ksztalt jego artystycznej
dziatalno$ci. Ze wzgledu na podejmowana tematyke oraz kontrowersyjne roz-
wigzania teatralne Wyrypajew w Rosji zostal uznany za czolowego przedstawi-
ciela ,nowej fali dramaturgii”. W swoich utworach dramatycznych i twérczosci
filmowej podejmuje zagadnienia zwigzane ze $miercig, staroscig, z samotnoscia
i mitoécia, seksem oraz narkomania, poruszajac tym samym tematy tabu. Niemal
wszyscy przedstawiciele ,,nowej fali dramaturgii” w swojej twérczosci odnosza si¢
do tzw. czernuchy. Jednak Wyrypajew szczegélnie wyrdznia si¢ na ich tle, ponie-
waz wypracowal swoj wlasny sposéb méwienia o tabu. Po pierwsze, jako jedyny
tworca zaczal traktowaé utwory dramatyczne jak swego rodzaju partyture z nuta-
mi. Po drugie, zastapit aktoréw ,wykonawcami” rél. Po trzecie, zaczal w odwaz-
ny sposdb w swojej tworczosci méwi¢ o Bogu i nawigzywaé do form sakralnych.
Z tego powodu twdrczos¢ rosyjskiego artysty jest idealnym materialem do zba-
dania symboliki prawostawnej. Utwory Wyrypajewa oddaja mentalnos¢ religijna
wspdlczesnego spoleczenstwa rosyjskiego, ktére podobnie jak postacie kreowane
przez rosyjskiego twérce nie zadaje klasycznych pytan typu: byé albo nie byé. Spo-
leczenistwo to i bohaterowie Wyrypajewa pytaja: jak byé i nie byé réwnoczesnie.
Tworzona przez artyste dramaturgia rodzi si¢ z niemozliwosci pogodzenia prze-
ciwstawnych stanéw emocjonalnych i rozterek egzystencjalnych.
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ROZDZIAL 2

Dramaturgia Iwana Wyrypajewa
w kontekscie symboliki prawostawne;

rzedmiotem niniejszego rozdziatu uczyniono analiz¢ wybranych utworéw

Iwana Wyrypajewa w kontekscie symboliki prawostawnej. Materiat badaw-
czy stanowia dwa dzieta: Lipiec i Ksigga Rodzaju Ne 2. O doborze tekstéw prze-
sadzila ich tematyka oraz fake, ze w obu sztukach gléwni wykonawcy 6l sg pa-
cjentami zaktadéw psychiatrycznych, takze zastosowana przez twérce symbolika,
ktéra niewatpliwie nawigzuje do form sakralnych. Zanim jednak przejdziemy do
analizy poszczegdlnych utwordw, warto krétko wyjasni¢ sam termin ,symbol”.
Jak podaje J.M. Dolega, etymologia terminu ,,symbol” sigga do jezyka greckie-
go: ,«symbol» to nazwa, ktéra pochodzi od stowa greckiego symbolon i ozna-
cza w pierwszej kolejnosci znak, przedmiot, pojecie zastepujace inne pojecie
lub przedmiot, majace poza znaczeniem dostownym inne, ukryte, odczytywane
na podstawie doraznej umowy (np. symbole matematyczne, chemiczne, logiczne)
lub na zasadzie analogii. W dalszej kolejnosci symbol oznacza zesp6t symboli reli-
gijnych zwiazanych z prawdami wiary™.

Omawiajac dramaturgie Iwana Wyrypajewa w kontekscie symboliki prawo-
stawnej, nalezy wyjasni¢ szerzej znaczenie terminu ,,symbolika religijna” W tym
celu na potrzeby niniejszych rozwazan zostanie przyjety termin ,,symbol” w rozu-
mieniu nauk teologicznych: ,(...) symbol w naukach teologicznych jest zwigzany
z okre$long religia lub wyznaniem. Symbole te wyrazajg tresci wynikajace z tra-
dycji religijnej i samej religii. W tej grupie mieszcza si¢ symbole liturgiczne oraz
symbole sztuki religijne;. (...) Specjalna grupa symboli jest zwigzana z religia. Ge-

' E. Muxkewutosa, op. cit.,s. 7.
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neza tych symboli jest uwarunkowana, ogélnie méwigc «Ksiegami Swigtymi»,
Objawieniami, (...) Biblia. Natomiast interpretacja tych symboli zalezy od $wia-
domosci, wiedzy, kultury (...)”% Zgodnie z naukami teologicznymi na potrzeby
niniejszej pracy symbole religijne zawarte w twérczo$ci Wyrypajewa zostana po-
wigzane z prawostawiem. Ponadto, interpretujac powyzszy cytat, mozna przyjaé,
ze pojecie ,,symbol” oznacza tresci zwigzane z tradycja i religia prawostawna, kté-
ra swoj poczatek bierze w ,,Ksiegach Swietych”, Objawieniach oraz Biblii. Nato-
miast ich interpretacja jest uwarunkowana gléwnie kultura rosyjska.

Do oméwienia symboliki prawostawnej w utworach dramatycznych Iwana
Wyrypajewa niezbedne jest przyblizenie struktury utworu dramatycznego, we-
dtug ktdrej zostang przeanalizowane spektakle Lipiec oraz Ksigga Rodzaju Ne 2.
»otruktura utworu dramatycznego oraz przedstawienia teatralnego sktada sie
z nastepujacych elementéw: akcja, postal, przestrzen, czas™. Gdy w danym
utworze nie wyst¢puja wskazane wyzej elementy, nie mozemy méwi¢, ze jest to
dramat albo przedstawienie teatralne. Struktura dramatéw Iwana Wyrypajewa
zostanie omdéwiona na podstawie koncepcji Arystotelesa oraz Gustava Freytaga.
Teoria Arystotelesa — opisana w Poetyce — zaklada, ze termin dramat oraz akcja
s3 pojeciami wspolzaleznymi®. Popczyk-Szczgsna zauwaza, ze ,nazwa «dramat>,
jak przekonuje Arystoteles w Poetyce, pochodzi od czasownika drin, czyli ‘dzia-
ta¢. Akeje z kolei zdefiniowaé mozna jako «ciag zdarzen dramatycznych beda-
cych rezultatem zachowan i dzialan postaci». Zwigzek miedzy dzialaniem, akcja
i dramatem pozostaje zatem oczywisty, cho¢ nie tak prosty i jednoznaczny, jak
sugerowaloby powyzsze zestawienie. Zmiany poetyki pokazuja bowiem, ze nie
zawsze akcja pozostaje fundamentem konstrukeji dramatu. O ile w dramaturgii
tradycyjnej, dla ktérej wzorcem pozostaje Poetyka Arystotelesa, o walorach dra-
matu decyduje sprawne uksztattowanie akeji, wywolujace napiecie dramatyczne
i satysfakcje odbiorcy, o tyle w dramacie nowozytnym réwnie wazne, a czasem
istotniejsze od akgji, pozostajg inne elementy utworu (np. posta¢)”.

Idealnym przykladem wyzej opisanego problemu jest utwér Lipiec. We wspo-
mnianym dramacie istotniejsza od akeji jest postaé, a wlasciwie dystans miedzy
wykonawcg roli a postacig®. Nalezy pamietad, ze w Lipcu wykonawea roli jest za-
wsze kobieta, ktéra w formie monologu wypowiada tekst gtéwnej postaci dra-

2 Ibidem.

> JM. Dolega, Analiza pojecia symbolu, ,Studia Philosophiae Christianae” 2003, nr 39/2,
s. 77-78.

4 Ibidem, s. 83-84.

5 B. Popczyk-Szczgsna, Elementy tekstu dramatycznego [w:] E. Wachocka (red.), Widowisko, teatr,
dramat: podrecznik dla studentéw kulturoznawstwa, Katowice 2014, s. 126.

¢ Ibidem.
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matu — 60-letniego mezczyzny. Dystans, jaki powstaje migdzy wykonawca roli
a postacig, niejako pozwala na wybrzmienie fabuly. Nalezy pamigta¢, ze utwor
Lipiec zostat opatrzony nast¢pujacym komentarzem: ,tekst do wypowiedzenia™.
Oznacza to, ze dramat Wyrypajewa nie moze istnie¢ jako samodzielny byt, bez
sceny. Role fabuly w utworze dramatycznym, w kontekscie teorii Arystotelesa,
dobrze wyjasnia Popczyk-Szczesna: ,, Arystoteles okreslil tragedi¢ jako «nasla-
dowcze przedstawienie akeji powaznej, skoficzonej i posiadajacej (odpowiednia)
wielko$¢, wyrazone w jezyku ozdobnym, odmiennym w réznych cze¢sciach dzieta,
przedstawienie w formie dramatycznej, a nie narracyjnej, ktére przez wzbudzenie
litodci i erwogi doprowadza do » oczyszczenia« [kétharsis] tych uczué». Za naj-
istotniejszy sktadnik tragedii uznal fabule (czyli przedstawienie skoriczonej akeji)
poréwnang ze wzgledu na harmonig elementéw skladowych do «istoty zywej»,
do «picknego zwierz¢cia». Za najpigkniejsze zas uznal fabuly zawiktane, przed-
stawiajace akcje, «w ktdrej zmiana losu laczy si¢ z perypetia lub rozpoznaniem,
lub z jednym i drugim motywem jednoczesnie» ™.

Mozna zauwazy¢, ze struktura dramatu Lipiec nie odpowiada w pelni teorii
Arystotelesa, poniewaz fundamentem utwordw rosyjskiego pisarza nie jest akcja.
Ponadto mozna stwierdzi¢, ze w Lipcu fabuta nie tyle przedstawia akcje, co posta¢
ijej perypetie oraz rozpoznanie. Perypetie rozumiane jako ,zmiang biegu zdarzen
w kierunku przeciwnym intencjom dziatan postaci™. Rozpoznanie thumaczone
jako ,zwrot od nie$wiadomosci ku poznaniu, ku przyjazni lub wrogosci migdzy
osobami naznaczonymi losem szczgécia lub nieszczgécia™.

Inng teori¢ struktury utworu dramatycznego, na przykladzie ktérej zosta-
nie oméwiony utwor Ksigga Rodzaju N 2, prezentuje koncepcja Freytaga. Ten
XIX-wieczny dramaturg, w rozprawie Technika dramatu, stworzyt ,,piramidalng
budowe dramatu” skladajaca si¢ z ,,pieciu elementéw: wprowadzenie, wzrasta-
nie, punkt kulminacyjny, zwrot, katastrofa”'. Wymienione elementy zawieraja
w sobie ,trzy istotne momenty dramatyczne: moment pobudzajacy (po wprowa-
dzeniu), moment tragiczny (miedzy punktem kulminacyjnym a zwrotem akji)
i moment ostatniego napigcia (przed katastrofa)”'2. Cho¢ poczatkowo teoria ta
byla przeznaczona gléwnie utworom skfadajacych si¢ z pieciu aktdw, to moze

7 Ibidem.

8 1. Wyrypajew, Lipiec, op. cit.,s. 17.

2 Ibidem, s. 39.

19 B. Popczyk-Szczesna, Elementy, op. cit., s. 126.

1 Arystoteles, Poetyka, thum. i oprac. H. Podbielski, Wroctaw 2006, s. 35.
2 Ihidem, s. 36.
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znalez¢ zastosowanie w utworach o innej budowie, w ktérych wystepuja wskaza-
ne wyzej elementy”’.

Majac tak zarysowang cz¢$¢ teoretyczng, mozemy przejs¢ do analizy utworu
Lipiec wedlug elementéw zaczerpnietych z koncepcji Arystotelesa. Dowodem
na to, ze posta¢ 60-letniego seryjnego mordercy to najistotniejszy element utwo-
ru jest wywiad, jakiego udzielit Iwan Wyrypajew. Rosyjski twérca w rozmowie
z Remigiuszem Grzela podkreslit, ze w dramacie Lipiec pojawia si¢ filozofia pra-
wostawna i idea Tréjcy Swietej, z inspiracji kedrymi powstata gtéwna postaé utwo-
ru'*:, Tu ide za filozofig Pawta Florenskiego (...). Napisal, ze czlowicka otaczajg
biesy, ktére nie pozwalajg mu przenikna¢ do tego, co jest najbardziej prawdziwe.
Co mu proponuja? Zewnetrzne pickno i przekonanie, ze idzie za Bogiem, ze jest
dobrym, kulturalnym, zajmuje si¢ humanitaryzmem, wartosciami liberalnymi,
demokracja i méwi o Bogu. Tyle ze nie przenika do prawdy. Jest jedynie zadowo-
lony z siebie. Tymczasem dusza grzeszna nie moze si¢ tym zajmowa¢, bo jest cata
zatopiona w g...ie [wykropkowanie M.K.P.]. Nie ma kiedy znalez¢ si¢ w pigknie
i spokoju, ktérego doswiadczajg tamte biesy. I kiedy si¢ kaja i poszukuje, w koricu
znajduje Boga™.

Interpretujgc powyzsze stowa, mozna stwierdzié, ze okrucienistwo pacjenta
smolenskiego zakladu psychiatrycznego to droga poszukiwan ku prawdzie, ktéra
pomaga czlowickowi pozna¢ samego siebie i odnalez¢é Boga. Natomiast powierz-
chowne postawy, takie jak: dobro, kultura, humanitaryzm, wartosci liberalne czy
demokracja to przeszkody (biesy), jakie musi pokonaé, by odnalez¢ samego siebie
i Boga. Dzialania, jakie podejmuje gtéwny bohater na drodze tych poszukiwan,
stanowia fabule utworu, w ramach ktérej wystepuja perypetie i rozpoznania. Na-
lezy zaznaczy¢, ze te ostatnie sg tymi elementami utworu Lipiec, w ktérych wyste-
puja symbole prawostawne.

Méwiac o symbolach prawostawnych w utworze Lipiec, nalezy rozpoczaé
od zachowania gléwnego bohatera w cerkwi, ktére jest przykladem rozpozna-
nia. M¢zczyzna jest nieSwiadomy znaczenia miejsca, w ktorym si¢ znalazt. Wraz
z rozwojem akgji jego nieswiadomos¢ przyczynia si¢ do zawarcia nowej przyjazni
z duchownym: ,,(...) id¢ do oftarza, tu tez wszystko poroztwierane na osciez, ide
do oltarza, na szage przez «carskie wrota», no i tak. I patrze st6}, na nim obrus,
jakby ze zfota, ale to nie zloto, a jak nic podréba, potem stysz¢ gdzie$ za soba ko-
biecy glos, styszg, ze co$ tam do mnie wrzeszczy, co$ w stylu, ze nie wolno mi tu
by¢, a wrzeszezy z jakim$ takim przerazeniem (...)"'.

13 B. Popczyk-Szczesna, Elementy, op. cit., s. 127.

14 Ibidem, s. 127.

5 Ihidem.

1 Rozmowa Remigiusza Grzela z Twanem Wyrypajewem [w:] 1. Wyrypajew, Lipiec, op. cit., s. 22.
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Seryjny morderca swoim zachowaniem bezczesci $wigte miejsce, poniewaz ,,0t-
tarz w Cerkwi prawostawnej symbolizuje Chrystusa™"’. ,W $wiatyni prawostaw-
nej tabernakulum, zawierajace Cialo i Krew Chrystusa, znajduje si¢ na ottarzu
i symbolizuje «grob Chrystusa, rozbity moca Zmartwychwstania» ”'®. Ponadto
soltarza nikt nie moze dotknaé précz kaptanéw, ktérzy czynia pokton przed tym
zywym upostaciowieniem Chrystusa™. Gléwny bohater nie jest kaptanem ani
duchownym. Jego zachowanie jest niedopuszczalne, poniewaz nie okazuje nalez-
nej czci. Nie rozumie istoty tego swictego miejsca. Dla 0séb wierzacych zachowa-
nie gléwnego bohatera jest jednoznaczne z sytuacja, w ktérej mezezyzna bezce-
remonialnie bezczesci jedna z najwazniejszych prawd wiary w chrzescijanstwie.
Jak zostalo to zaznaczone wyzej, oltarz w Cerkwi prawostawnej jest symbolem
zwycigstwa Chrystusa nad $miercia. ,, Sama materia ottarza, w ktérym znajduje si¢
tabernakulum, jest przemieniona przez zlozenie w jej wnetrzu $wietych relikwii
lub niezniszczalnych ko$ci meczennikéw, co jest wiernym odzwierciedleniem
Apokalipsy wedlug $w. Jana (Ap 6, 9): Aniol widzi «pod oftarzem dusze pobitych
dla stowa Bozego i dla swiadectwa, ktdre mialy»"*. W tej pelnej ignorancji posta-
wie gléwnego bohatera Iwan Wyrypajew zdaje si¢ zawieral zagubienie wspdtcze-
snego spoleczenstwa. Dzisiaj wigkszo$¢ Rosjan deklaruje si¢ jako osoby wierzace
niepraktykujace. Pokolenie Iwana Wyrypajewa zostalo wychowane bez religii.
Dlatego czgsto teraz, w dorostym zyciu, poszukuje wlasnej tozsamosci religijne;j.
W wyniku tych poszukiwan czes¢ z nich decyduje si¢ na bycie osobami wyznania
prawostawnego. Nierzadko ich wierze brak jest fundamentéw, podstawowej wie-
dzy o prawostawiu. Péjicie do cerkwi na stuzbe (prawostawna msza $wigta) lub
zwykta modlitwe wymaga od osoby wierzacej znajomosci skomplikowanych za-
sad zachowania si¢ w cerkwi. Zwykta stuzba trwa dwie godziny. Ponadto w cerkwi
nie ma fawek, na ktérych mozna usigé¢. Obrzadki prawostawne czesto okazuja
si¢ zbyt zawile dla 0s6b, ktére wychowywaly si¢ w rzeczywistosci ateistyczne;.
Dlatego dla wigkszosci rowiesnikéw Wyrypajewa bycie czlowiekiem wyznania
prawostawnego sprowadza si¢ tylko do pustych stéw. Nazywanie si¢ cztowiekiem
wyznania prawostawnego bez prakeyki religijnej jest tym biesem i powierzchow-
noscia, o ktérej wspomina pisarz. Wigkszos¢ Rosjan wyznania prawostawnego
nie widziataby nic obrazoburczego w zachowaniu gléwnego bohatera, gdyz sami
nie wiedzg, jak zachowa¢ si¢ w cerkwi. W obronie sfery sacrum staje duchowny
Mniszka, ktérego na oftarzu zaczyna bi¢ gléwny bohater: ,Jak tylko mnie schwy-
cil za oszewkg, to ja mu od razu ztamalem reke, prawie na dwie czesci. A potem to

17 Ibidem, s. 20.

18 Ibidem, s. 53.

1% P. Evdokimov, Prawostawie, ttum. ks. J. Klinger, Warszawa 1986, s. 273.
2 Ibidem.
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juz ijego samego przeszytem nogami jak surowym wiéknem kufajke i polozytem
caly ten dywanik z popa — Lipca przed drzwiami do ich rajskiego oltarza™.

Ku zdziwieniu oprawcy kobieta, bedaca $wiadkiem calego zdarzenia, nie wzy-
wa pomocy, tylko zaczyna si¢ gorliwie modli¢. Kiedy duchowny odzyskuje site,
kobieta odchodzi z pokora. Wtasnie w tym momencie dochodzi do rozpoznania
calej sytuacji, w ktorej znalazt si¢ gléwny bohater. Seryjny morderca dostrzega ir-
racjonalne zachowanie kobiety, ktére wprawia go w zdumienie. Ponadto kaptan,
ktérego przed chwilg okladal, zaczyna rozmawia¢ z nim jak z najlepszym przyja-
cielem. Z uwagg i zaangazowaniem przystuchuje si¢ historii jego zycia. Zachowa-
nie kobiety wigze si¢ $cisle z prawostawnym pojeciem wspélnoty. ,, Antropologia
prawostawna glosi, ze cztowiek jest istotg wspdlnotowa ™. Tym, co odréznia pra-
woslawie od katolicyzmu jest m.in. sposéb postrzegania $wiata. Katolicy pod-
chodzg do kwestii zbawienia indywidualnie. Osoby wyznania prawostawnego
za$ przez pryzmat wspdlnoty, ktéra ich otacza. Idealnym przykiadem tego stanu
rzeczy jest klasyka rosyjskiej literatury. Raskolnikow w Zbrodni i karze (Ipecmy-
naenue u naxasanue, 1887), by méc powrdci¢ do wspdlnoty prawostawne;j, nie
tylko musi przyznaé si¢ do winy, ale takze dobrowolnie przyjac kare i cierpienie,
poniewaz tylko to oznacza ,jego rehabilitacje w oczach spoleczenistwa™. Musi
mu wybaczy¢ nie tylko Bdg, ale tez wspélnota prawostawna, by dalej mégt w niej
zy¢ zgodnie z prawdami wiary. Bedac katolikiem, musialby tylko przyzna¢ si¢ do
winy, zalowaé za grzechy i czekaé na kare. Najmniejszego znaczenia nie miato-
by dla niego, czy do konica zycia bedzie zyt sam zgodnie z przykazaniami, czy
we wspolnocie religijnej, przestrzegajac wszystkich prawd wiary. Wedtug prawo-
stawia ,czlowiek jest zwigzany ze wspdlnota przez swoja ludzka nature, a takze
poprzez Koscidt — ciato mistyczne Chrystusa i poprzez faske, co réwnoczesnie
wiaze si¢ z Bogiem™*. Dlatego tak wazna jest rehabilitacja w oczach spoleczen-
stwa. Oznacza to, ze czlowiek prawostawny nie moze tylko uzyska¢ przebacze-
nia Boga, ale musi takze zado$¢uczyni¢ wspélnocie, wiréd keérej zyje. ,,Droga
do Boga, ku Boskiemu Archetypowi, prowadzi przez ciemno$¢”, o ktérej méwi
Wyrypajew?. Dlatego ,metanoia (nawrdcenie) jest catkowitym zaufaniem Chry-
stusowi, poniewaz Chrystus przez krzyz odnowil nasza natur¢ oraz zjednoczyt
nas samych ze soba i innymi ludzmi”*. Kobieta przez gorliwg modlitwe pokonuje
biesa, pomaga przej$¢ duchownemu i mordercy przez ciemno$é, wypraszajac dla

2 Ibidem.

2 Ibidem.

2 1. Wyrypajew, Lipiec, op. cit., s. 57.

# H. Paprocki, Prawostawna koncepcja czlowieka, ,Elpis® 2004, nr 6/9/10, s. 34.
» D. Kulakowska, Dostojewski. Dialektyka niewiary, Warszawa 1981, s. 105.

26 H. Paprocki, Prawostawna, op. cit., s. 34.
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tego ostatniego nawrécenie”’: ,Mingta godzina albo nawet wigcej, a my$my weiaz
rozmawiali z popem — Lipcem, ktdry okazat si¢ by¢ Michaitem, wcigz rozmawia-
lismy, rozmawialismy i w zaden sposdéb nie moglismy skoriczy¢ naszej rozmowy
(..). No i jakim czlowiekiem okazal si¢ ten Lipiec. Lipiec — miesigc bohater™.

Omawiajac utwor Lipiec, warto jeszcze zwrdci¢ uwage na perypeti¢ odnoszaca
si¢ do morderstwa kaptana Michaita. Ludozerca z mitosci do duchownego posta-
nawia go zabi¢, aby ojciec Michait jako meczennik trafit do raju. Sympatia opraw-
cy wynikala z otwartoci, zyczliwosci, pomocy, zrozumienia i empatii ojca Mi-
chaita do niego. Kaptan byt jedna z nielicznych oséb, ktéra z zyczliwoscig odno-
sita si¢ do seryjnego mordercy. Dlatego ten postanowil obdarowaé duchownego
najwyzsza wartoscig — rajem i $wietoscia: ,, Irzy miesiace, kazdej nocy, siedzialem
i my$lalem, myslatem i kiedys, kiedy nagle domyslitem si¢ do tego, czegom chcial,
obudzilem ojca Michaila i zadatem mu pytanie, ktdre finezyjnie przygotowalem:
«Michaile Waleriewiczu — na ten moment juz go tak uwzniodlitem w swych
oczach, ze zwracalem si¢ do niego tylko po imieniu i patronimiku, chociaz ojciec
Michait byl mlodszy ode mnie o trzydziesci cztery lata — Michaile Waleriewi-
czu, prosz¢ powiedzie¢ — niewinnie, acz m¢czensko, zamordowany kaptan trafia
do raju czy do pickta?». Odpowiedzial, ze do raju, ale zastrzegt, ze tylko w tym
wypadku, jesli kaptan éw rzeczywidcie byt niewinny i zabito go bez jakiejkolwiek
winy z jego strony. Ta odpowiedZ w petni mnie zadowolita, i ksigzki, ktére zmu-
szajac si¢, czytalem na polecenie ojca Michaila, te ksigzki tez staly za mng murem.
Kocham Cie popie — Lipcu. Jeste$ $wiety i zastugujesz na raj, jak mato kro. I zeby
juz wszystko bylo wykonane niezawodnie jeszcze przez jakies cztery godziny kro-
ilem go na drobne kawalki, przysparzajac mu wyraznie niewyobrazalnych mak,
ale robiac to tak, zeby ojciec Michait nie stracil swiadomosci i cierpial przy zdro-
wych zmystach i trzezwosci umysta™.

Gléwny bohater morduje duchownego, by zapewni¢ mu zbawienie. Po doko-
naniu zabdjstwa starannie pakuje poéwiartowane cialo ojca Michaita do folio-
wego worka, by rozlozy¢ je na oltarzu w cerkwi. Jednak jego dziatanie nie przy-
nosi skutku, poniewaz w ten spos6b nie moze zapewni¢ duchownemu $wigtosci,
co w tekscie zostaje zasygnalizowane przez stowa: ,To nic nowego™. Ponadto
jego zbrodnia zostaje odkryta przez zakonnika Grigorijego, ktéry obezwladnia
ludozercg i nie pozwala mu odejs¢. W ten sposéb kaplan zakonny zmienia bieg
wydarzen w utworze Lipiec: ,Zaszedlem do oltarza przez boczne drzwi i starajac
si¢ nie zwraca¢ uwagi na aniofa, zaczalem wyciagaé czesci ciata ojca Michaita i pe-

Y Ibidem.
28 Ibidem.
Y Ibidem.
O 1. Wyrypajew, Lipiec, op. cit., s. 59-61.
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dantycznie rozktadaé je na stole oftarzowym. (...) Popatrzytem na aniofa, otwo-
rzytem drzwi, zeby wyj$¢ zza oltarz i nagle ustyszalem migkki, niemalze dzieciecy
glos: «To nic nowego» — powiedziat aniot i to byt pierwszy i ostatni przypadek
w moim zyciu, kiedy styszalem glos aniota. I to byl w ogdle ostatni glos, jaki sty-
szalem (...), bo niemal w tej samej chwili, od razu (...) dostalem poteznej sily cios
w tyl glowy (...)"%

Tok rozumowania gléwnego bohatera jest z gory bledny i fatszywy, poniewaz
on sam nie moze zapewni¢ ojcu Michaitowi $wictoéci i raju. Jedna z drég do $wie-
toéci w prawostawiu jest $mier¢ meczenska. ,Kult $wietych jest nierozerwalnie
zwigzany z prawoslawng naukg o przebdstwieniu (grec. theosis) jako celu zycia
chrzescijaniskiego. Swicto$¢ jest (...) darem, keéry Bog ofiarowuje czlowieko-
wi poprzez Ducha Swietego™2. Teologia prawostawna zaktada, ze Chrystus ma
dwie natury: Boska i ludzka. W prawostawiu osiagniecie przebdstwienia ozna-
cza, ze Bog ofiarowuje cztowiekowi mozliwo$¢ zjednoczenia si¢ z Nim. Dlatego
seryjny morderca w wyrazie wdzigcznoéci nie moze podarowa¢ duchownemu
swictoéci. Przekonanie ludozercy jest tylko jego blednym, zewnetrznym zapatry-
waniem, ktére nie pozwala mu dostrzec prawdy, ktéra wynika z taski Bozej. Aby
mowié o $mierci meczenskiej, musi urealnié sie kilka istotnych sytuacji. Po pierw-
sze, ,musi wystapi¢ przesladowca, ktéry dziata jako przyczyna zadajaca $mieré
ze wzgledu na nienawi$¢ do wiary™. W tekscie Iwana Wyrypajewa przesladow-
cg jest gtéwny bohater, ktéry dziata jako przyczyna zadajaca $mieré ze wzgledu
na sympati¢ do swojego przesladowcy i che¢ zapewnienia mu raju. Dlatego tez
nie moze by¢ mowy o nienawisci do wiary ze strony gtéwnego bohatera. Po dru-
gie, »MECZENSTWO jest uznawane za znak najwyzszego i heroicznego ukazania
miloéci Chrystusa w zyciu czlowicka wierzacego™*. Rozwazajac kryterium hero-
icznej milosci jako jeden z elementéw $mierci meczenskiej ojca Michaita, nalezy
zaznaczy¢, ze w Lipcu jest zbyt malo watkéw méwiacych o samym duchownym
i jego zyciu, by podja¢ dyskusj¢ na niniejszy temat. Po trzecie, ,kolejnym proble-
mem, ktdry pojawia si¢ przy zagadnieniu $mierci meczenskiej jest ustalenie daty
i okolicznosci samej $mierci™. O ile mozemy ustali¢ okolicznosci samej $mier-
ci, o tyle moze pojawi¢ si¢ problem z podaniem konkretnej daty. Mozemy tylko
umiejscowi¢ to wydarzenie w czasie akeji dramatu. Po czwarte, istotna jest tak-
ze przyczyna meczenstwa. Przyczyna meczenstwa jest: ,wiara w Chrystusa lub

3 Ibidem, s. 63.

32 J. Charkiewicz, Kult swigtych w prawostawiu, ,Elpis” 2010, nr 12/21-22,s. 111.

33 A. Chrapkowski, Mgczeristwo w procesach kanonizacyjnych, ,Peregrinus Cracoviensis” 2003,
z. 14, 5. 65.

34 Ihidem, s. 63.

3 Ibidem, s. 66.
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inna cnota odnoszaca si¢ do Boga jako motyw, dla ktérego ktos zadaje $mieré.
Po stronie m¢czennika mamy wige do czynienia z miloscig do wiary, natomiast
po stronie zadajacego $mier¢ z nienawiscig do wiary rozumianej jako cato$é¢ czy
tez z nienawiécig do poszczegdlnych prawd wiary”*.

Moéwiac o przyczynie meczenstwa w kontekscie osoby Michaita Waleriewicza,
mozemy poda¢ zbieg nieszczgsliwych wypadkéw. Z informacji zawartych w Lipcu
trudno rozstrzygac o miloéci do wiary ojca Michaita, a tym bardziej o nienawisci
gléwnego bohatera do prawd wiary. Mozemy jedynie przypuszczaé, ze duchowny
byl osobg gleboko wierzaca. Whiosek taki mozna wysnué, obserwujac postawe
duchownego wobec gtéwnego bohatera.

Analizujac strukture utworu Lipiec, mozemy zauwazy¢, ze w dramacie Iwana
Wyrypajewa wystepuja nastepujace symbole prawostawne: teologiczne znaczenie
Cerkwi w wierze prawostawnej, idea wspdélnotowosci, koncepcja prawostawnej
pokory oraz idea przebdstwienia i meczenstwa. Watek rozpoznania, poruszajacy
znaczenie $wigtyni w wierze prawostawnej, odnosi si¢ do istoty ottarza w cerkwi,
ktéry symbolizuje Chrystusa. Jednoczesnie zwraca uwage na obrzgdowos¢ cer-
kiewng i $cidle okreslone reguly zachowan w miejscu sacrum. Ide¢ wspdlnotowo-
$ci oraz koncepcje prawostawnej pokory Wyrypajew przedstawia w scenie bojki
gléwnego bohatera z ojcem Michaifem. Natomiast istota prawostawnego me-
czenistwa zostaje omOwiona w perypetii obrazujacej morderstwo ojca Michaita.
Powierzchownie interpretujac utwor rosyjskiego tworcy, mozna odnie$ mylne
wrazenie, ze Wyrypajew w Lipcu dokonuje aktéw bluznierczych. Nalezy jednak
pamigtaé o zacytowanych na poczatku niniejszego rozdziatu stowach rosyjskie-
go rezysera, ktory nawigzuje w Lipcu do filozofii Pawta Florenskiego. Wyrypajew
poprzez ukazanie grzesznych aspektdw egzystencji ludzkiej chce pokonaé otacza-
jace czlowieka biesy i dotrze¢ do istoty prawd wiary.

Innym utworem Wyrpajewa wrecz ,,przesyconym” symbolika religijng jest
dramat Ksigga Rodzaju Ne 2 (Boimue Ne2,2004), ktérego wspdtautorka jest Anto-
nina Wielikanowa. Utwér zostanie przeanalizowany w oparciu o ,,piramide Frey-
taga’. Ksigga Rodzaju Ne 2 jest historig Sodomy i Gomory w ujeciu pacjentki szpi-
tala dla 0séb psychicznie chorych — Wielikanowej. Tekst utworu jest podzielony
na cze$¢ napisang przez Iwana Wyrypajewa, ktéra jest rozgrywana przed scena
i na cze$¢ napisang przez pacjentke szpitala psychiatrycznego — Antonine Wieli-
kanowa, ktéra rozgrywana jest na scenie. Pierwsza scena Ksiggi Rodzaju Ne 2 sta-
nowi wprowadzenie do akacji dramatu, poniewaz zostaje w niej umieszczony list
od Antoniny Wielikanowej, ktéry odpowiada na dwa pytania: kim jest Wielika-
nowa oraz jakie sg okolicznosci powstania utworu. We wprowadzeniu Wyrypa-

36 Ibidem, s. 67.
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jew przedstawia Czytelnikowi wspoétautorke tekstu: ,Dzien dobry. Mam na imig
Iwan Wyrypajew i zanim zaczniecie oglada¢ spektakl, chee powiedzie¢ kilka stow
o sztuce, ktorg dzisiaj bedziemy ogladal. Przedstawiona zostanie sztuka Anto-
niny Wielikanowej, Ksigga Rodzaju Ne 2. 1 tu powinienem opowiedzie¢ wam
0 autorce tej sztuki, poniewaz ma to ogromne znaczenie. Rzecz w tym, ze Anto-
nina Wielikanowa jest pacjentka zaktadu dla obtgkanych ze zdiagnozowana ostra
schizofrenia. Sztuke te przekazata mi przez swojego osobistego lekarza. Oro list,
kt6ry dostalem razem ze sztuky: «Dzieni dobry, Iwanie! Mam na imi¢ Antonina.
Jak prawdopodobnie Pan juz wie, jestem pacjentka Arkadija Ilicza. Wiem, ze nie
ma Pan czasu i ze jest Pan zajety, ale jednak zdecydowalam si¢ napisa¢. Przeczy-
talam Pana sztuki i spodobalo mi sie, jak sa napisane. Jest z czym polemizowad,
ale po co mamy debatowa¢ o tym. I kiedy mamy si¢ sprzeczaé, jak nie ma czasu.
Przekazuj¢ Panu swojg sztuke. Nie dla opinii. Nie jestem dramaturgiem, w prze-
szlosci bylam nauczycielka matematyki (teraz jestem caly czas w przeszlosci), ale
zdecydowalam si¢ napisa¢ z jakiego$ powodu wtasnie dla teatru. Prawdopodob-
nie, dlatego ze, jak powiedzial Szekspir: $wiat jest teatrem, a ludzie s3 w nim ak-
torami. Zrozumiatam, co to znaczy. Mam nadziej¢, ze moje rozumienie udzieli
si¢ i widzom. Krétko méwiac, napisatam sztuke. Przekazuje ja Panu. Prosze, jezeli
jest taka mozliwo$¢, niech Pan ja wystawi u siebie w teatrze. Arkadij Ilicz powie-
dzial, ze wystawia Pan nawet sztuki ludzi, kt6rzy siedzg w wigzieniu za zabdjstwo.
Ja nikogo nie zabitam, oprécz siebie i swoich bliskich, niczego ztego nie zrobitam.
Jedli uda si¢ wystawi¢ sztuke, bede uwazata swoja powinnos¢ za spetniona. Jesli
Pan uwaza, ze nie powinno si¢ jej wystawi¢, prosz¢ o odpowiedz. Jesli uzna Pan,
ze sztuke mozna wystawid, to prosze dokonad skrétéw lub uzupetnié tekst wedtug
uznania. Prosz¢ uwazaé na siebie. Ja nie wierze w Boga i nie poblogostawi¢ Pana,
ale zycze szczgécia. Z powazaniem, Antonina Wielikanowa» ™.

37 3ApaBCTByﬁTe. Mens sosyr MBan Beipeimaes, u mepep TeM, Kak Bbl HadHETE CMOTPEThH
CIIEKTAKAB, 51 XOTeA Obl CKa3aTh HECKOABKO CAOB O TOM, YTO 32 IIECY MbI COOUPAEMCS CETOAHS
nokasarb. Bamemy BHuMaHHIO 6yaeT mpeacTaBaeHa Ibeca AHTOHUHBI Beanxanosoit beirue 2.
U 3aech 51 AOAXKEH pacckasaTb BaM 06 aBTOpPe 3TOM IIbeChl, TAK KAK 3TO HMEET OTPOMHOE 3HAYCHUE.
Aeao B ToM, 4O AHTOHMHA BeankaHoBa sSBASICTCS MALMEHTKOM ICUXUATPHIECKON OOABHHUIIBL, e
AMArHo3 — ocTpast musoppeHuss. ITY IbeCy OHA IEPEAAAA AUYHO MHE, YEPE3 CBOETO ACYAIIETo
Bpaya. BoT mmceMo, KOTOpOE s OAYYHMA BMECTE C IIbECOM: 3ApaBcTByiiTe, MBan! MeHs 30ByT
AHTOHMHa, KaK BbI, HaBepHOE, yxe 3HaeTe oT Apxapus Masnya. 4 snato, yro y Bac HeT BpeMeHH
U YTO BBI BCE BPEMSI 3aHATHI, HO 51 BCE-TAKHU PEUIMAACK. S| YMTaAa BAIlM IThECHI, MHE IIOHPABUAOC,
kak BbI umure. Ho ects ¢ yeM n mocnopuTs, Ho 3avem Ham crioputs? M xoraa Ham crioputs, ecTh
aun Bpems? S nepeaato Bam cBoro mbecy. He aast cyaa. Sl He apamarypr, st yunTeAb MaTeMaTHKU
B IPOIIAOM (TCHCPL y MeHs BCE B HpOI_HAOM), HO 51 PelIMAA HAITKCATh MOYEMY-TO UMEHHO AAS
tearpa. Haseproe, moromy, uro, xak ckasas Ilexcrup: Becy Mup Teatp, a AIOAH B HEM aKTepBL.
Sl moHsiAa, YTO 3TO 3HAYMT, HAACIOCH, YTO MOE NMOHMMAaHHE Iepeaactcss u 3puteasMm. Kopoue
roBops, s Harcaaa msecy. I[lepeaato ee Bam. Ipoury, ecan BO3MOXHO, mocTaBbre ec y cebs B
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Cierpiaca na schizofreni¢ Antonina Wielikanowa jest pacjentka szpitala dla
0s6b chorych psychicznie. Wielikanowa przeczytata kilka utworéw Wyrypajewa
i zdecydowala si¢ napisa¢ sztuke teatralng, gdyz jak sama thumaczy, zrozumiata,
co oznaczaja stowa Szekspira mowiace, ze $wiat jest teatrem a aktorami sg ludzie.
Ponadto byta nauczycielka matematyki odwazyta si¢ wysta¢ Wyrypajewowi swoj
utwor, poniewaz dowiedziala sie, ze rezyser zrealizowal sceniczng adaptacje sztu-
ki autorstwa mordercy. Tak jak zostato to zaznaczone w pierwszym rozdziale,
Wyrypajew w swojej tworczosci czgsto odnosi si¢ do tematéw tabu. Twérca nie
boi si¢ podja¢ wspoipracy z wiezniem czy osoba chorg psychicznie. Wynika to
zapewne Z jego przekonania, Ze nie mozna poznaé prawdy o sobie ani Bogu, po-
strzegajac siebie jako dobrego i kulturalnego cztowieka. Wedlug koncepcji Wy-
rypajewa czlowiek musi czasami siggna¢ dna, by pozna¢ samego siebie. Zapewne
z tych wzgledéw gléwni bohaterzy jego dramatéw sg zabdjcami oraz osobami
chorymi psychicznie. Ponadto, analizujac pierwsza sceng Ksiggi Rodzaju Ne 2,
mozemy zauwazy¢, ze byta nauczycielka matematyki posiada pewne cechy wspdl-
ne z jurodiwym — prawostawnym wzorcem $wigtosci. Aby dostrzec te zbieznosci
osobowosciowe, nalezy najpierw objasni¢ termin jurodiwy.

Madys wskazuje, ze: ,,Jurodiwy znaczy tyle, co «szalony», «glupi», «wariat
od urodzenia». (...) Jurodiwi reprezentuja specyficzny gatunek swietych, cechuje
ich dwoista natura, pewnego rodzaju rozszczepienie. (...) Przenikanie si¢ aniel-
skosci z diabelskoscia, czystoéci z wystgpkiem. Podobnie jak w maskaradzie, ktéra
rozmazuje kontury twarzy i deformuje wyrazisty obraz cztowicka, wizerunek ju-
rodiwego pozostaje niedookreslony. (...) Pod maskg szalenstwa ukrywa si¢ pew-
nego rodzaju wybranistwo. (...) Jego tozsamos¢ jest okreslana i uwarunkowana
istnieniem odbiorcy. To przed nim staje si¢ rezyserem i inicjuje spektakl, przy-
oblekajac si¢ w szaleristwo. (...) Prowokuje i wzbudza kontrowersje, obok jego
szaleistwa nie mozna przejs¢ obothnie. Jest w nim cos przerazajacego, co$, co
wzbudza strach i wywoluje silne emocje. Nie jest zwyklym glupcem, cechuje go
osobliwy wyglad i ubidr, a takze specyficzna mowa i jezyk gestéw™. Jurodiwi ze
wzgledu na swoj ekscentryczny sposdb bycia czesto byli mylnie uznawani za oso-

tearpe. Apkaanit MAbud ckasaa, 4TO y Bac TaM CTaBSTCSL AQKE IIbECHI AIOACH, KOTOPBIC CHAST
B TIOpbMax 32 yOuiicTBo. Sl HHKOrO He yOUBaAa, HUKOMY, KpoMe cefst 1 cBOUX OAMSKHX, 3Aa He
caeaana. Ecau yaactes mocrasuts, s 6yay cautats cBoe Aeao cacaaHHbIM. Ecan Heabss, To patite
otset. Ecan mocuntaeTe Hy>KHBIM, TO COKPATHUTE MAM AOIIOAHHUTE 3TOT TCKCT Ha Ballle YCMOTPCHHE.
Beperute cebsi. S He Bepro B Gora u He 6AArOCAOBASIIO Bac, HO xeaaro yaauu. C yBaxeHueM,
Anronuna Beanxanosa. Beipeimaes MLA., Beauxanosa’, A., Boimue N2, http:/ /www.rulit.me/
books/bytie-2-read-131851-1.html [dostgp: 1.06.2018]. Ttumaczenie wlasne.

3 A. Madys, Wschodni jurodiwy a model swigtego, prezentowanego w zachodnim teatrze religij-
nym doby Sredniowiecza, ,Rocznik Towarzystwa Literackiego imienia Adama Mickiewicza” 2007,
t. 24,s. 267-268.

29



Dramaturgia wana Wyrypajewa w kontekscie symboliki prawostawnej

by psychicznie chore. W efekcie, podobnie jak Antonina, zostawali pacjentami
szpitali psychiatrycznych. Zjawisko to bylo szczegélnie popularne w ZSRR. Ju-
rodiwych cechuje dwoista natura. Nalezy pamietad, ze byla nauczycielka matema-
tyki choruje na schizofrenie. Istnieje wiele odmian schizofrenii. Jedna z nich jest
schizofrenia paranoidalna, ktéra cechuja urojenia oraz omamy. Jurodiwi czesto
do$wiadczaja réznego typu wizji, przez co zwykle sa myleni z osobami chorymi
na schizofreni¢ paranoidalng. Ponadto jurodiwi potrzebuja odbiorcy, ktéremu
w ramach swoistego spektaklu mogliby przekazaé wszystko to, co dla przeciet-
nego cztowieka jest niewidzialne gotym okiem, tzn. zto, biesy i réznego rodzaju
pokusy. Z tego tez wzgledu czgsto wypowiedzi jurodiwych sa zbudowane na kon-
trastach. Mozna w nich jednocze$nie zauwazy¢ elementy anielskosci i diabelskie-
go wystepku. Antonina Wielikanowa réwniez potrzebuje odbiorcy, poniewaz
poprzez utwor Ksiega Rodzaju Ne 2 pragnie podzieli¢ si¢ ze $wiatem swojg re-
fleksja na temat stéw ukutych przez Szekspira. Wszystkie wyzej wymienione ce-
chy upodobniajg gléwna bohaterke do prawostawnego modelu $wigtosci. Nalezy
pamietad, ze tylko upodobniajg, a nie sprawiaja, iz Wielikanowa jest jurodiwa.
Ostatecznie Antonina deklaruje, ze jest osoba niewierzaca.

Nastepnie w utworze Wyrypajewa pojawia si¢ moment pobudzajacy, ktérym
jest scena druga, napisana przez Antoning. Ta cze$¢ utworu stanowi krotka para-
fraze Zniszczenia Sodomy i Gomory. Jest to do$¢ wierna charakeerystyka biblijnej
historii. Cafa scena sprowadza si¢ do: ucieczki z miasta, na ktére spada ognisty
deszcz oraz przemiany Zony Lota w stup soli. Potem nastepuje moment drama-
tyczny. Tym ostatnim w Ksigdze Rodzaju Ne 2 jest rozmowa Boga z samym soba
(scena V, tekst A. Wielikanowej). Bég (Arkadij Ilicz) poddaje w watpliwos¢ wia-
sne istnienie. Domaga si¢ dowoddw potwierdzajacych jego byt. Pyta, czy istnieja
radiogramy, szyfry i zdjecia satelitarne wykonane przez astronautéw, potwierdza-
jace jego istnienie. Zauwaza dalej, ze nie ma takich danych, a mimo to ludzie bu-
duja koscioly, cerkwie, modla si¢ i pielgrzymuja. Ponadto nalezy pamigta¢, ze cza-
sy, w ktorych dorastata i zyla byta nauczycielka matematyki byly mocno nasta-
wione na przemyst, a gtéwng wartoscia byla praca i zwigzek czlowieka z techno-
logia. W ZSRR liczyly si¢ wartosci, ktérych mozna byto zmystowo doswiadczy¢
za pomoca maszyn, np. potega militarna ZSRR, ktéra byla efektem przemystu
zbrojeniowego. Wszystko inne byto abstrakcja. Oprécz tego trzeba zaznaczy,
ze w ZSRR cerkwie byty burzone lub adaptowane np. na baseny, magazyny itp.

Omawiany tekst Iwana Wyrypajewa bywa uznawany za bluznierczy i obrazo-
burczy. Nalezy jednak pamigta¢, ze ojcowie i nauczyciele Ko$ciola prawostawnego
sistnienie Opatrzno$ci Bozej uznawali za tak oczywiste, ze niekiedy nie podejmo-
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wali préby, by je udowodni¢”. Takie przekonanie wynika gléwnie z zatozenia,
ze ,zdrowy rozum, o$wiecony swiattem objawionej nauki, nie moze wyobrazi¢ so-
bie Boga jako Stwércy $wiata, nie wyobrazajac Go sobie jednoczesnie jako trosz-
czacego si¢ o swoje stworzenie”®. Oznacza to, ze prze$wiadczenie duchownych
wynika z pogladu, ze Bog po stworzeniu $wiata nie mégtby pozostawi¢ swojego
dzieta bez opieki. Trzeba podkresli¢, ze to, co jest oczywiste dla ojcéw Kosciola,
nie zawsze jest zrozumiale dla przeci¢tnego wierzacego czlowicka, zwlaszcza dla
takiego, ktéry wychowat si¢ w kulcie quasi-religii. Wedlug prawostawia dowo-
dem na to, ze Bdg istnieje i troszczy si¢ o $wiat s nastepujace atrybuty Boga:
»a) Bog jest wszechwidzacy — wie wszystko, co si¢ dzieje na $wiecie; b) Bog jest
wszechobecny — wszystko w $wiecie niepoj¢tnie przenika i wypelnia, z niczym
si¢ nie mieszajac, bedacy zawsze ponad wszystkim; c) Bog jest arcymadry — zna
wszystkie §rodki potrzebne do dobrego istnienia $wiata; d) Bég jest wszechmoc-
ny — arcymadrymi srodkami bez przeszkéd moze osiggnaé wezesniej okreslone
dobre cele $wiata; ¢) Bog jest dobry i $wigty — nie moze pozostawié dzieta swoich
rak bez dobrej troski o nie”.

Teologia prawostawna wymienia pie¢ gléwnych wilasciwosci, kedre $wiadczg
o tym, ze Bdg istnieje i stale opickuje si¢ $wiatem. Takie wyobrazenie o Bogu
wynika z nastepujacych cech: wszechwiedzy, wszechobecnosci, arcymadrosci,
wszechmocy oraz $wigto$ci. Ponadto dla duchownych oczywiste jest, ze poza Bo-
giem zadna istota nie moze posiada¢ takich przymiotéw. Dlatego tylko Bég mégt
stworzy¢ swiat.

Nalezy jednak pamigtaé, ze przemys$lenia Wielikanowej, zwarte w Ksigdze
Rodzaju Ne 2, wynikaja gtéwnie z faktu, ze jest osoba urodzong i wychowang
w ZSRR, w ktérym prakeycznie religia prawostawna nie istniata. To, co wedtug
ojcéw Kosciota jest zupelnie naturalne dla cztowieka prawostawnego, dla spo-
leczeristwa wychowanego w kulturze ateistycznej jest zupelng abstrakeja. Stad
by¢ moze pytania i watpliwo$ci Boga przedstawione w tekscie sg nie tylko aktem
bluznierstwa, a proba odnalezienia wlasnej tozsamodci religijnej po transforma-
cjach ustrojowych, za pomoca wskazanej metafory.

Momentem ostatniego napiecia w Ksigdze Rodzaju Ne 2 jest wizja stworzenia
cztowieka i $wiata. Bég w rozmowie z Zonq Lota (scena XVIII, tekst A. Wieli-
kanowej) opowiada histori¢ stworzenia czlowieka: ,,(...) chcg opowiedzie¢ wam
mit o glinianym czlowicku (...). To trzeba uslyszeé. Bardzo pouczajaca historia.
Pewnego razu Pan Bég ulepit z gliny malenkiego cztowieka i tchnat w niego zycie

¥ M. Biatous, Opatrznosé Boza w teologii Kosciota prawostawnego, ,Rocznik Teologiczny” 2010,
z.1/2,5.297.

© Jhidem, s. 294.

4 Thidem, s. 294-295.
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(...). Tak oto. Tego glinianego czlowiek Pan Bég umieécit w zadziwiajaco pigk-
nym miejscu, on umiescil go w bialej, emaliowanej miednicy (...). Te bialg mied-
nic¢ umiescit migdzy posladkami olbrzyma o imieniu Trieszczetka. Przebaczcie,
ale skad wziat si¢ ten olbrzym. Skad, prosze odpowiedzcie mi? Skad on si¢ wzial,
zapytacie? Jesli oprécz Boga i glinianego czlowieka jeszcze nikogo nie bylo. Od-
powiadam. Tego ogromnego olbrzyma o imieniu Triszczetka tak naprawde nie
bylo. On istniat tylko w wyobrazni Pana Boga. Tylko w jego wyobrazni. On byt
w glowie Boga, wewnatrz jego glowy, w mézgu. I oto tam, gdzie$ gleboko w mé-
zgu Boga, mi¢dzy posladkami olbrzyma Trieszczetki, zostal wytworzony maly
gliniany czlowiek. A gdzie wtedy ulokowat si¢ sam Pan Bég? Rozsadnie zapy-
tacie (...). A sam Pan Bég ulokowal si¢ nie gdziekolwicek, nie na $mietniku, nie
na danie jeziora Loch Ness, a ulokowat si¢ na stoncu. Tak, na stoncu. Gliniany
cztowiek zZyje w miednicy, a miednica miedzy posladkami olbrzyma Trieszczetki,
a olbrzym Trieszczetka u Boga w glowie, a Bog na storicu™.

Wedtug Arkadija Ilicza Bég ulepit czlowieka z gliny i tchnat w niego zycie. Na-
stepnie umiescil go w przepicknym miejscu, ktdrym byta biata, emaliowana mied-
nica. Miednica ta znajdowala si¢ miedzy posladkami olbrzyma Trieszczeta. Dalej
zauwaza, ze Ow olbrzym, biata miednica i cztowiek s3 tylko wytworem wyobrazni
Boga, ktdry znajduje si¢ na storicu. Interpretujac te stowa, mozna dojs¢ do wnio-
sku, ze Bég podwaza stworzenie cztowieka i istnienie raju, sprowadzajac filary
wiary prawostawnej i katolickiej tylko i wylacznie do wyobrazni Boga. Aby lepiej
zrozumie¢ zamyst autora niniejszej sceny, nalezy odwotaé si¢ do prawostawnej
wizji stworzenia $wiata i czlowieka: ,Pod wptywem mysli Ojcéw Kosciota teolo-
gia prawostawna rozwingla biblijne pojmowanie materii. Stworzona przez Boga
materia jest «niewidzialna» i «nie posiada formy». (...) Ziemia niewidzialna
nieposiadajgca formy jest raczej pierwotng materig, z ktérej powstaly galakeyki,

# (...) n xo4y pacckasatb BaM MU} O IAMHAHOM deroBedke(...)ITo crout nocaymars. Ouenp
noyuureabHas ucropust. Oanaxant [ocrioas Bor Boiaernua cebe 13 rAUHBI MAACHBKOTO YCAOBEYKA
M BAOXHYA B Hero >ku3Hb (...)Tak BoT. JToro rammsHoro yesobeuka locmopp Bor moceana
B YAMBHTEABHOM IO KPacOTe MECTE, OH NOCEAHA €ro B GEAOM MAAMPOBaHHOM Tasy (...)ToT
GeAbIi Ta3 PACIIOAAraACS KK Pa3 MEXAY ABYX STOAUL] BEAUKaHa 10 uMeHu Tpemerka. [Tpocrure,
HO OTKYAQ 5K OH B3sIACS, 9TOT BeauKaH. OTkyAa, orBeTbTe MHe? OTKYAQ JKe OH B3SIACS, CIIPOCUTE
BbI? Ecau kpoMe 6ora 1 rAMHSHOTO 4eAOBEUKa ele HUKOro He 6b140. OTBewaro. ITOro orpoMHOro
BEAMKAHA II0 UMeHH TpeleTka Ha caMoM Aeae He 65140, OH CYILIeCTBOBAA TOABKO B BOOOPaXeHUH
Tocnioaa. Toasko B ero Boobpasxenun. OH 6b1a y 6ora B roA0Be, BHYTPU €0 TOAOBBL, B MOSTY.
U BoT Tam, 1Ae-TO TAY6OKO y 60Ta B MOST'Y, MEXAY ATOAUL BEAMKaHA TPEIeTKH, M IIOCCAUACS HALI
MaACHBKHI TAMHSHBIA 4eAOBEK. A TA€ 5Ke TOIAa moceanacst caM Tocroas 6or? pesoHHo cipocuTte
BHI (...)A cam Tocrioas Bor moceaunacs ue rac-HHOYAD, He Ha IIOMOMKe, He Ha AHe AOXHECCKOTo
03epa, a IOCEAHACs Ha coaHLe. Aa-Aa, Ha coaHLe. [AMHSHDIN 9eAOBEK KUBET B Tasy, Ta3 MEXKAY
sropuy Beankana Tpemerku, Beaukad Tpemerka y 6ora B roaose, a bor na coanre. Borppimaes”,
N.A., A. Beauxanosa, Boimue, op. cit. Thumaczenie wlasne.
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czarne dziury kosmiczne, przestrzer'l, czas, ( ) planety, W tym réwniez nasza Zie-
mia. (...) «Ziemia» stala si¢ miejscem pobytu czlowicka dopiero po grzechu.
W wyniku grzechu zmienione tez zostato nasze cialo. Bég dal nam cialo ze «skér
zwierzgcych», czyli nasze cialo upodobnito si¢ do ciala zwierzat. Przed grzechem
bylo inne. (...) Stworzone przez Boga cialo czlowieka nie zostalo mu odebrane.
«Skéry» tylko przykrywaja prawdziwe cialo czlowicka™. Biorac pod uwage
fakt, ze wspolautorka tekstu Ksigga Rodzaju Ne 2 otwarcie deklaruje, iz jest osoba
niewierzaca, to przedstawiona w tekscie historia stworzenia cztowicka moze by¢
préba osmieszenia prawd wiary. Natomiast samo zdyskredytowanie moze wyni-
ka¢ albo z préby zrozumienia istoty stworzenia cztowieka i $wiata, albo z niewie-
dzy Antoniny Wielikanowej. Przyjmujac hipotetycznie, ze zaprezentowany mit
jest proba dociekania istoty stworzenia, mozna przepuszczaé, ze to, co wedlug
ojcédw Kosciota jest niewidzialng i nieposiadajaca formy materia, w scenie XVIII
jest tylko wyobrazeniem Boga, poniewaz czlowiek nie moze poja¢ istoty ziemi,
raju i ciata cztowieka. Dlatego by¢ moze potrzebuje wulgarnych metafor, by méc
cho¢ troch¢ zrozumie¢ tajemnice stworzenia. Mozna stwierdzié, ze ,,skérami
zwierzgcymi” przykrywajacymi pierwotne cialo czlowieka jest biata emaliowana
miednica. Natomiast raj, czyli cata prahistoryczna materia, jest w Ksigdze Rodza-
ju Ne 2 umieszczona na storicu. By¢ moze te poréwnania sa trywialne i niedo-
rzeczne, ale zapewne dla autorki sceny XVIII sg pewnym uproszczeniem, ktére
pomaga zrozumie¢ calosciowo histori¢ stworzenia.

Reasumujac, Ksigga Rodzaju N 2 opiera si¢ gléwnie na biblijnej koncepcji
stworzenia $wiata. Ponadto w dramacie pojawiajg si¢ nawigzania do prawostaw-
nego wzorca $wietosci, jakim jest jurodiwy. Jak wskazano w rozdziale pierszym,
Iwan Wyrypajew w swoich utworach nawiazuje do tzw. tematéw tabu. W histo-
rii Rosji jurodiwi byli cz¢sto myleni z osobami psychicznie chorymi. Zjawisko
to ma miejsce nierzadko réwniez wspolczesnie, zwlaszcza na terenach wiejskich,
czyli w rosyjskich gtubinkach. W duzych osrodkach, takich jak Moskwa czy Pe-
tersburg, spoleczenistwo rosyjskie jurodiwych czesto traktuje jak zjawisko folk-
lorystyczne. Jednoczesnie ta sama ,o$wiecona” czgé¢ spoteczenstwa nierzadko
korzysta z ustug tzw. szamandw czy szeptuch. Poprzez jednoznaczne stwierdze-
nie, iz Antonina Wielikanowa nie jest jurodiwa i jednoczesne wskazanie jej cech
wspdlnych z tym prawostawnym wzorcem $wictoéci, Iwan Wyrypajew prawdo-
podobnie w Ksigdze Rodzaju Ne 2 chee ukazaé rozszczepienie spoleczenstwa ro-
syjskiego. Wspomniane rozwarstwienie, peknigcie tzw. rosyjskiej duszy i mental-
nosci, jest efektem dwdch skrajnie réznych rzeczywistosci, ktére uksztattowaly

# JJ. Anchimiuk, Bdg i stworzenie w teologii prawostawnej, ,Pacdagogia Christiana” 2011,
nr2/28,s.101-103.
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wspolczesne spofeczenstwo rosyjskie. Iwan Wyrypajew, obchodzac si¢ brutalnie
z koncepcja stworzenia $wiata i cztowieka, przedstawia quasi-§wiat, kt6ry z jednej
strony jest oparty na tradycyjnych symbolach prawostawnych, a z drugiej odwo-
tuje sie do watkdéw ateistycznych. Tym samym w Ksigdze Rodzaju Ne 2 Twan Wy-
rypajew, korzystajac z symboli prawostawnych, dokonuje prezentacji przekroju
wspdlczesnego rosyjskiego spoleczenistwa, ktére troche jest wierzace, troche ate-
istyczne a troche jeszcze zanurzone w rosyjskiej ludowosci.
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ROZDZIAL 3

Prawostawna charakeerystyka
przedstawien Iwana Wyrypajewa
w kontekscie polskich $wiadectw odbioru

wan Wyrypajew jest w Polsce jednym z najpopularniejszych twércéw teatral-
nych. Nie tylko pisze utwory przeznaczone do wystawienia na scenie, ale takze
rezyseruje wlasne utwory. Znany jest rowniez w Polsce ze scenicznych adapta-
cji rosyjskich klasykéw, takich jak Nikotaj Gogol oraz Antoni Czechow. Z tego
wzgledu w niniejszym rozdziale oméwiony zostanie odbidr przedstawien rosyj-
skiego tworcy przez polskich recenzentéw teatralnych. Zwlaszcza tych spekta-
kli, w ktérych zostata wykorzystana symbolika prawostawna. Przeanalizowa-
ne zostana dwa przedstawienia. Pierwsze z nich to adaptacja utworu Ozenck
(OKenumuba, 1835) Nikolaja Gogola wystawiona w Teatrze Studio im. Stanistawa
Ignacego Witkiewicza w Warszawie (data premiery 4 lutego 2013 roku). Drugie
przedstawienie to adaptacja sceniczna wlasnej sztuki pt. Nieznosnie diugie objecia.
Jest to koprodukcja Teatru Powszechnego im. Zygmunta Hitbnera w Warszawie
i Teatru Eaznia Nowa w Krakowie (data premiery 11 grudnia 2015 roku).
Moéwiac o prawostawnej charakterystyce przedstawien Iwana Wyrypajewa,
nalezy najpierw odwota¢ si¢ do teorii teatru, wedtug ktérej bedg przeanalizowane
wskazane spektakle teatralne. ,,Spektakl teatralny to przekaz wielopodmiotowy.
Kreuje go zesp6t twércéw — bezposrednich i posrednich nadawcéw komunika-
tu plynacego ze sceny: aktor (jako (...) tworca i tworzywo jednoczesnie), rezy-
ser, inscenizator, scenograf, a takze np. choreograf, muzyk, rezyser $wiatla. (...).
Wielopodmiotowe dzielo teatralne to jednocze$nie przekaz wielotworzywowy:
kreowany z przedmiotéw, cial, i ekspresji aktordw, tekstu, $wiatla, dzwigkéw. (...)
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Materialno$¢ sceny ksztaltuje fikeyjny $wiat przedstawiony. Kazde wydarzenie
teatralne powoluje do istnienia «nowy $wiat» dzigki nadaniu dodatkowej war-
toéci znaczeniowej wyodrebnionym elementom $wiata realnego. Analiza spekta-
klu polega zatem na dookresleniu, w jaki sposdéb powstaje przekaz artystyczny,
kreowany przez zespot twércéw, ktdrzy z mysla o odbiorcach tacza i opracowuja
réznorodne tworzywa sztuki teatru”'. Biorage pod uwage powyzsze mozna stwier-
dzi¢, ze analiza przedstawienia Ozenek i Nieznosnie diugie objecia bedzie polega-
fa na ustaleniu, jak aktorzy, rezyser oraz scenograf tacza poszczegédlne tworzywa
(przedmioty, cialo, ekspresje aktoréw, tekst, $wiatlo oraz dzwigk) i ksztalruja je
w przekaz artystyczny, ktéry zostal oméwiony w $wiadectwach odbioru przez
nast¢pujacych recenzentéw: Monika Krawczyk — Nieznosnie diugie objecia; An-
drzej Luter — Bdg czasem kgsa; Monika Matura — ,, Nieznosnie diugie objecia” w Te-
atrze Laznia Nowa; Witold Mrozek — Twan Wyrypajew superstar. ,, Nieznosnie
dlugie objecia” w Warszawie; Katarzyna Osiniska — ,,Ozenek” odzyskany; Lidia Ra$
— »Ozenek” w Studio; Joanna Tomaszewska — Mariaz niemozliwy. W ten sposob
bedzie mozna scharakteryzowa¢ wystepujace w spektaklach symbole prawostaw-
ne, ktére stanowia przekaz artystyczny.

Analizujac $wiadectwa odbioru Ozerku Nikotaja Gogola w rezyserii Iwana
Wyrypajewa, mozna dojé¢ do wniosku, ze pierwszym elementem przedstawie-
nia komentowanym w recenzjach teatralnych jest zwiazek gogolowskiego utwo-
ru z komedia dell'arte — co jest widoczne np. w recenzji Joanny Tomaszewskiej
pt. Mariaz niemozliwy. Niewielu recenzentéw zauwaza natomiast symbole pra-
woslawne obecne w Ozenku Wyrypajewa. W dostepnych opracowaniach kwestia
ta jest traktowana marginalnie i raczej spotyka si¢ z niezrozumieniem albo oma-
wiana jest na konicu recenzji, jak w przypadku opracowania pt. Mariaz niemoz-
liwy. Okazuje sig, ze dla polskiej publiczno$ci symbole prawostawne w dramacie
Gogola sa nieoczywiste. Niniejsza sytuacje trafnie charakteryzuje Lidia Ras, ktéra
pisze: ,nie wiem, na ile polski widz zna prawostawna teologi¢ matzenistwa, ktéra
upatruje analogii pomig¢dzy mitoscig w zwigzku matzenskim a mito$cig Chrystu-
sa do Kosciola™. Obok Katarzyny Osinskiej, Lidia Ras jest jednym z niewielu
recenzentdw, ktdry zauwaza symbole prawostawne w spektaklu i probuje je omoé-
wi¢ oraz wyjasnié. Osinska czyni to szerzej, by¢ moze, dlatego ze jest wybitnym
badaczem rosyjskiego teatru. Stad dalsze rozwazania oparto gtéwnie na jej publi-
kacji. M6éwiac o symbolice prawostawnej w Ozenku, nalezy w pierwszej kolejno-

! B. Popczyk-Szczesna, Wielopodmiotowosd sztuki teatru [w:] E. Wachocka (red.), Widowisko, te-
aty, dramat: podrecznik dla studentéw kulturoznawstwa, Katowice 2014, s. 85.

2 L. Ra$, ,0zenck” w Studio. Nie uduchowia, ale bawi znakomicie, http://www.polskatimes.pl/
artykul/761097,0zenek-w-studio-nie-uduchawia-ale-bawi-znakomicie,id,t.html, 13 lutego 2013
[dostep: 5.06.2018].
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sci odwota¢ si¢ do stéw autora przedstawienia, keéry stwierdzil: ,,(...) w Polsce
Ozenek traktowany jest przede wszystkim jako komedia. W rosyjskiej tradycji nie
tylko. Gogol jest autorem mistycznym, prawostawnym. (...) Zalezy mi, aby ludzie
w Polsce mogli dostrzec ten mistyczny charakter utworu. A jednoczesnie — tu
dodatkowo nietatwe zadanie — nie mozemy utraci¢ elementéw komediowosci™.
Osinska zauwaza, ze przedstawienie zostalo zbudowane ,na kontrastach, co
widoczne jest np. w przestrzeni scenicznej podzielonej na dwie cz¢sci™. Dalej ta
sama autorka wskazuje, ze: ,,Pierwsza, przednia jest oswietlona i przeznaczona dla
postaci spektaklu. Druga, tylna jest zaciemniong przestrzenia, z ktdrej dobiegaja
prawostawne piesni wykonywane przez chér Tetiany Sopitki™. Autorka recenzji
»Ozenek” odzyskany zauwaza, ze adaptacja utworu Gogola powstala w oparciu
o kontrastujace ze sobg elementy. Jak pisze Osinska, Wyrypajew podzielit sce-
n¢ na dwie czgéci i w tylnej, zaciemnionej przestrzeni scenicznej umiescit chor.
W tym przypadku zespét tworcoéw polaczyt dwa tworzywa spektaklu — $wiatto
i dzwigk, aby poprzez przekaz teatralny odda¢ istote prawostawnych piesni. Jak
juz sygnalizowano, Iwan Wyrypajew chce, aby jego twérczo$¢ byta odbierana
w sposdb instynktowny. Dlatego symbolika religijna, ktéra kryje si¢ w tak skon-
struowanym przekazie teatralnym, nie jest oczywista dla kazdego typu odbiorcy.
Z tego wzgledu na ten element przedstawienia zwraca uwage w recenzji badaczka
teatru rosyjskiego. Jak zaznacza Katarzyna Osinska, chér znajduje si¢ w zaciem-
nionej przestrzeni. Na scenie nie wida¢ zespotu $piewakéw. Takie rozwigzanie
sprawia, ze widzéw nie rozpraszajg sylwetki chérzystéw. Ponadto na scenie ma
szanse zaistnie¢ tylko muzyka wokalna, podobna do tej, jaka stysza wierni w cer-
kwi. Nalezy pamigta¢, ze ,w ko$ciele prawostawnym muzyka cerkiewna to muzyka
wokalna”. Fenomen muzyki wokalnej w prawostawnej Cerkwi dobrze scharak-
teryzowal Wtodzimierz Wotosiuk, keory wskazuje, ze: ,,cerkiew nie przyjeta mu-
zyki instrumentalnej, poniewaz instrumenty sa wytworem czlowieka, ktéry nie
moze si¢ rownacé z najdoskonalszym instrumentem muzycznym, jakim s ludzkie
struny glosowe stworzone przez Boga™. Poza tym ,,$piew cerkiewny zawsze stuzy
sfowu, nie pomniejsza jego roli i nie odsuwa go na drugi plan™. Bez watpienia
taka tez jest funkcja chéru w przedstawieniu Wyrypajewa. W warszawskiej insce-

3 K. Osinska, ,0zenck” odzyskany, http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/ozeneck-odzyskany.
html [dostep: 5.06.2018].

4 Ibidem.

> Ihidem.

¢ W. Wolosiuk, Sakralna muzyka bizantyjska i jej wplyw na staroruskq muzykg cerkiewng, ,Elpis”
2011, nr 13/23-24,5. 59-86.

7 Ibidem.

8 Ibidem.
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nizacji prawostawne piesni maja za zadanie wspoélgraé z tekstem Gogola, tworzac
z nim spdjna caloé¢. Dzigki temu, ze sylwetki chérzystéw nie s widoczne na sce-
nie, widz ma szanse w pelni dostrzec harmoni¢ miedzy tekstem Ozenku a prawo-
stawnymi piesniami. Zabieg, jakiego dokonat Wyrypajew, sprawia, ze cztonkowie
chéru nie odwracaja uwagi od wydarzen, ktére maja miejsce na scenie.

Osinska podkresla réwniez role i znaczenie malzenstwa w prawostawiu, przy-
taczajac pojecie malzehskiego raju i sofiologicznej Duszy Swiata’. Autor Ozen-
ku ,caly patos milosci sprowadza do trywialnej transakgji, do posagu i malzen-
skich obowiazkéw”'". Ponadto ,Nikolaj Gogol w Ozenku prébuje zwrdcié uwage
na fake, ze dla wspéiczesnych mu Rosjan matzenstwo przemienito si¢ w transak-
cje handlowa, w ktérej wechodzg w rachubg z jednej strony pieniadze, z drugiej za$
pozycja spoteczna”’. Jak zauwaza Bohdan Galster: ,miejsce prawdziwych uczué
zajeta chlodna handlowa rozgrywka, a rywalizacja miedzy konkurentami przy-
brata charakter zwyklego targu”?. Oznacza to, ze dla bohateréw Gogola malzen-
stwo jest réwnoznaczne z awansem spolecznym oraz polepszeniem statusu ma-
terialnego. Natomiast same uczucia dla gogolowskich postaci zupelnie przestaja
si¢ liczy¢. Problematyke wypaczenia idei malzeristw Iwan Wyrypajew prébuje
ukazaé na warszawskiej scenie, taczac ze sobg nastepujace tworzywa: tekst Ni-
kotaja Gogola, aktoréw oraz ich ekspresje. Nalezy pamigta¢, ze wedtug teologii
prawostawnej malzenstwo zostalo ustanowione w raju: ,Malzenstwo przywraca
utracong jedno$¢ ludzi. (...) W opisie wesela w Kanie Jan zwraca uwage na istote
zwiazku matzenskiego, ktdra jest jednos¢ z Chrystusem, wyzwalajaca rado$é. Jej
symbolem jest cud przemiany wody w wino (...). Malzefistwo jest wiec misterium
— tajemnica mito$ci dwojga ludzi i mitosci Chrystusa do swego Kosciota™. We-
dtug teologii prawostawnej istotg malzenstwa jest odzyskanie utraconej jednosci
ludzi z Bogiem przez milos¢. Malzenstwo powinno by¢ zrédlem radosci, ktdrej
podstawa jest jednos¢ z Chrystusem. Z tego wzgledu zwigzek matzenski nie moze
by¢ sprowadzany tylko do poziomu transakcji handlowe;.

W kontekscie tekstu Paprockiego, Agafia Tichonowna w przedstawieniu
Wyrypajewa zostaje ,przyrownana do symbolu Duszy Swiata z utgsknieniem,
czekajac na Oblubienca, ktéry ja wyzwoli i zaprowadzi na wyzyny nieba, a Pod-
kolesin do symbolu oblubierica falszywego, czyli antychrysta™*. Zjawisko anty-

? K. Osiniska, op. ci.

10 Thidem.

' B. Galster, Mikotaj Gogol, Warszawa 1967, 5. 225.

12 Thidem.

1 H. Paprocki, Sakrament matzernstwa w Kosciele prawostawnym, http://www liturgia.cerkiew.pl/
texty.php?id=0&id_n=81 [dostep: 19.09.2018].

14 K. Osiniska, op. cit.
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chrysta jest mocno zakorzenione w rosyjskiej duchowosci i kulturze. Genezy tego
fenomenu kulturowego nalezy zdaniem Sulikowskiej ,doszukiwac si¢ w drugiej
potowie XVII stulecia — roztam moskiewskiej Cerkwi”?. Jak zauwaza ta sama ba-
daczka: ,od tego momentu staroobrzedowcy pielegnowali w kulturze rosyjskiej
poglad, ze jako wspdlnota sg jedynymi nosicielami $wigtej tradycji prawostawnej,
a otaczajaca ich rzeczywistos¢ jest dzialaniem antychrysta i jego shug™'.

Wyrypajew urodzit sie w rzeczywistosci ZSRR, w ktérej wszystkie normy pra-
woslawne zostaly odwrécone, a malzenstwo, podobnie jak w komedii Gogola,
sprowadzalo si¢ do trywialnego targu. Jak pisze Paprocki: ,wspdlczesnie tatwos¢
uzyskania cywilnego rozwodu zredukowata matzenstwo do poziomu «drobnej
sprawy», do blahostki stosunku seksualnego bez jutra, do transakeji handlowej
lub tez mato znaczacych intereséw”"”. Podobnie bylo w realiach ZSRR, gdzie cza-
sami nie byly nawet potrzebne dwie strony, by uzyska¢ rozwéd. Sama za$ insty-
tucja malzenistwa sprowadzata si¢ wowczas przede wszystkim do aspektéw repro-
dukcyjnych. Pokolenie Iwana Wyrypajewa dzisiaj poszukuje wlasnej tozsamosci.
Czgsto odwoluje si¢ do kultury rosyjskiej sprzed Rewolucji Pazdziernikowej —
opartej gtéwnie na zalozeniach prawostawnych. By¢ moze dlatego, odczytujac
Ozenek Nikolaja Gogola, Wyrypajew siega po rozwiazania, ktdre sa zakorzenione
w XIX-wiecznej kulturze rosyjskiej i biografii Gogola. Nalezy pamigta¢, ze Ni-
kotaj Gogol byl osoba gleboko religijng, co podkreslaja biografowie pisarza, a co
znajduje odzwierciedlenie w jego korespondenciji z przyjaciéimi. Ponadto ,skraj-
na religijno$¢ doprowadzita pisarza do wewnetrznego rozbicia i niestabilnosci
nastrojéw”'%. By¢ moze dlatego prébowat znalez¢ ukojenie w cerkiewnej obrze-
dowosci®. Jako osoba gorliwie wierzaca poprosit swoje najblizsze otoczenie, by
zwracalo mu uwagge na wszystkie jego wystepki, co miato by¢ dla Gogola ,,szansa
na rozpoznanie grzechu i uleczenie chorej od grzechu duszy™.

Drugim przedstawieniem, ktére autorka zdecydowala si¢ podda¢ analizie sg
Nieznosnie diugie objecia Iwana Wyrypajewa. Na wstepie nalezy sie zastanowi¢,
czy Nieznosnie dfugie objecia mozna w ogéle interpretowaé w kontekscie symbo-
liki prawostawnej. Z odpowiedzig na to pytanie przychodzi Andrzej Luter, kt6ry
pisze, ze Nieznosne diugie objecia to ,polaczenie metafizyki i transcendencji z bru-

5 A. Sulikowska, Znaki Antychrysta. Miniatury starowierskiej Komentowanej Apokalipsy z kolekcji
Biblioteki Narodowej, ,Rocznik Biblioteki Narodowej” 2014, nr 45, s. 79-96.

16 Ihidem.

'7H. Paprocki, Sakrament, op. cit.

'8 M. Abassy, Spdr o cztowieka: Wissarion Bieliriski i Mikotaj Gogol. O dwéch modelach literackiego
kodowania rzeczywistosci, ,Poznariskie Studia Slawistyczne” 2012, nr 2, s. 335-354.

Y Ibidem.

2 Ibidem.
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dem i nihilizmem, ascezy z szaleristwem i perwersja, $mierci z zyciem™'. Wszyst-
kie te zagadnienia s3 gleboko zwiazane z prawostawng doktryna, dlatego badanie
tego utworu w kontekscie symboliki religijnej znajduje petne uzasadnienie.

Tworcy przedstawienia — rezyser (Iwan Wyrypajew) i scenograf (Anna Met)
za pomocy polaczenia tworzyw, jakimi s3: przedmioty — elementy scenografii
oraz $wiatlo, oddaja ascetyczny charakter inscenizacji. Zastosowana w przedsta-
wieniu scenografia sktada si¢ z: ,neonu poskrecanego na ksztatt ksi¢zyca, czterech
krzeset i gry $wiatel”**. Uzupelnieniem tak skonstruowanej przestrzeni teatralne;
jest »czworka zyciowych rozbitkéw, na pozér tylko szezg$liwych, na pozér tyl-
ko spetnionych, szukajacych celu, prébujacych odnalez¢ siebie w plastikowym
worku”. Nalezy pamietad, ze ,asceza to droga, ktéra poprzez modlitwe i suro-
we zycie odbudowuje wlasciwa hierarchi¢ wartosci”*. Mozna zatem stwierdzi¢,
ze poszukiwania gléwnych bohateréw wyrazaja sic w oszczgdnej scenografii.
J. Kadylak zauwaza, ze: ,,Prawoslawie uznaje dazenie do doskonatosci za ogdlno
chrze$cijanski wymog, uwaza ascetyzm za chrzedcijanski obowiazek, realizowa-
ny w réznych formach zaréwno w monastycyzmie, jak i w zyciu prywatnym czy
spolecznym”®. Oznacza to, ze warunkiem ascetyzmu nie jest tylko zycie w klasz-
torze lub pustelni. Mozna postawy ascetyczne realizowaé w zwyklym, codzien-
nym zyciu spolecznym i prywatnym. Wedtug bohateréw Nieznosnie diugich objgé
dazenie do doskonalosci wyraza si¢ w katharsis — w wewngtrznym oczyszczeniu
kazdego z nich, w odnalezieniu wewnetrznego spokoju. Jak zauwaza Luter, te-
matem sztuk Wyrypajewa jest ,metanoia, czyli duchowa przemiana™, co z ko-
lei znajduje uzasadnienie w jednej z wypowiedzi Wyrypajewa: ,czlowiek jest jak
przewdd elektryczny — nawet jesli jest oblepiony brudem, to nie znaczy, ze nie
przewodzi pradu™.

W recenzji pt. Bdg czasem kgsa zwrécono uwage, ze za sprawg bohateréw
»ogladamy osobiste obrazy, ktére jak ikony zmuszaja nas do wniknigcia w tajem-
nicze zakamarki duszy”®. Wedtug krytykéw teatralnych Wyrypajew obrazuje

2 A. Luter, Bdg czasem kgsa, http://wiez.com.pl/2016/09/17/bog-czasem-kasa/ [dostep:
7.062018].

2> M. Krawczak, Nieznosnie diugie objecia, https://bylamwidzialam.pl/2017/06/17/nieznosnie-
-dlugie-objecia/ [dostep: 7.06.2018].

B Ibidem.

# 1.J. Pawlowicz, Implikacje moralne teologii wspélnoty matzensko-rodzinnej w naunczanin Cerkwi
prawostawnej i Kosciola rzymskokatolickiego. Studium poréwnawcze, Tuchéw 2011, s. 280.

»J. Kadylak, Asceza i jej wplyw na ksztattowanie duchowosci prawostawnej, ,Rocznik Teologiczny”
2010, nr 52/1-2,s.210.

2% A. Luter, op. cit.

7 Ibidem.

3 Ibidem.

40


http://wiez.com.pl/2016/09/17/bog-czasem-kasa/
https://bylamwidzialam.pl/2017/06/17/nieznosnie-dlugie-objecia/
https://bylamwidzialam.pl/2017/06/17/nieznosnie-dlugie-objecia/

Prawostawna charakterystyka przedstawiens Iwana Wyrypajewa...

bohateréw jako ,pogubionych trzydziestolatkéw, kedrzy cieszg si¢ chwilowymi
uniesieniami, zawiazuja relacje, ktére trwaja tylko chwile, tu i teraz”. Warto si¢
zastanowi¢, czy krétkotrwate relacje, jakie zawieraja postacie sceniczne Wyrypaje-
wa, wynikaja z egoizmu i ch¢ci do$wiadczenia chwilowej przyjemnosci, czy wrecz
przeciwnie z niemoznosci emocjonalnej zaangazowania si¢ w wi¢z dtugotrwata?
Jak zostato to zaznaczone na poczatku drugiego rozdziatu, rezyser — odwotujac
sie do filozofii Floreniskiego — zauwaza, ze zto (ktére nazywa biesami) utrudnia
cztowiekowi odkrycie prawdziwych uczué. Wedtug Wyrypajewa jedyng droga,
ktéra prowadzi do Boga jest kajanie si¢ polaczone z droga poszukiwan, ktéra po-
daza Monica, Amy, Charlie oraz KriStof. W ten sposéb moga odnalez¢ nie tylko
droge do Boga, ale przede wszystkim pozna¢ prawdg o sobie i swoich uczuciach.
Luter takie zachowanie bohateréw dzieta Nieznosnie diugie objecia okresla jako
»pewien sposdb méwienia o Bogu, moralnosci i religii, o cztowieku i $wiecie™.
Zauwaza, ze Wyrypajew poprzez ,dylematy egzystencjalne konkretnych boha-
teréw, ich dramaty i upadki, dotyka transcendencji™'. W omawianym utworze
problem moralnosci, religii oraz transcendencji moze wybrzmie¢ na scenie za po-
mocg tworzywa, jakim jest sam tekst Wyrypajewa. Wyzej wymienione symbole
wyrazane s3 za pomoca dialogéw i monologéw bohateréw — na przyklad mono-
logu mlodego Czecha: ,,«Jestem zywy — szepcze Kristof i placze. Jestem zywy
— szepce Kristof i u$miecha si¢. Jestem zywy — szepcze Kristof i placze. Jestem
zywy — szepce KriStof i si¢ u$miecha. Jestem zywy — szepce Kristof (...). Boze, aja
si¢ nawet nie spodziewalem, ze we mnie mogg by¢ takie poktady czutosci». I juz
wiecej we wnetrzu KriStofa nie ma zadnej czarnej zmii, a jest tylko «Boze, a ja
si¢ nawet nie spodziewalem, ze we mnie moga by¢ takie poktady czutosci» ™.
Przytoczony cytat idealnie oddaje droge poszukiwan gtéwnych bohateréw. Kris-
tof, prébujac odnalez¢ droge do Boga, odkrywa niespodziewanie prawde o sobie
i doswiadcza takich uczug, jak: $miech, placz, rado$¢ oraz zaskoczenie. Dzieje sie
tak, poniewaz mlody Czech pokonuje biesy, ktore go otaczaja. Samym symbolem
zta w przedstawieniu niewatpliwie jest czarna zmija.

¥ M. Matura, ,Nieznosnie diugie objecia” w Teatrze Eaznia Nowa, http://wwwkulturatka.
pl/2016/01/30/nieznosnie-dlugie-objecia-w-teatrze-laznia-nowa-recenzja/ [dostep: 7.06.2018].
3 A. Luter, op. cit.

31 Ibidem.

32 [bidem.
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7ZAKONCZENIE

wan Wyrypajew jest tworca, keory nie tylko pisze dla teatru, ale takze adaptuje

na potrzeby teatralne wlasne utwory i klasyke literatury $wiatowej. Gléwnymi
bohaterami przedstawien, dramatéw i filméw Wyrypajewa sg zazwyczaj ludzie
wykluczeni ze spofeczenistwa: narkomani, osoby chore psychicznie czy przestgp-
cy. Ten typ bohatera, tak jak i watki z nim zwigzane, byly zakazane w twérczosci
filmowej, literackiej i teatralnej w Rosji przez niemal caly XX wiek. Do tej oso-
bliwej galerii bohateréw w tworczosci Wyrypajewa dolaczaja przedstawiciele no-
woczesnych pogladéw, reprezentujacy tzw. wolng mito$¢ (na przyktad w przed-
stawieniu Nieznosnie diugie objecia).

Tworzac fabule, Wyrypajew nawiazuje do form sakralnych oraz do klasycz-
nego teatru stowa. Wszystkie te elementy buduja autorski teatr Wyrypajewa,
w ktérym twérca prébuje scharakteryzowaé nie tylko rosyjskie spoteczenstwo,
ale przede wszystkim wspolczesnego cztowicka — ktéry ma byé nowoczesnym
obywatelem $wiata, w ktérym czuje si¢ zagubiony. Wlasnie przede wszystkim
o tym traktuje twérczo$¢ Iwana Wyrypajewa — o zagubieniu wspolczesnego czto-
wieka, ktdry czasami przypomina literacko-kulturowy typ rosyjskiego ,,zb¢dnego
cztowieka”. ,,Zbedno$¢” ta wyraza si¢ w nadmiernosci. Wspolczesni ludzie czgsto
doswiadczaja niemal wszystkich przyjemnoéci cielesnych i duchowych jednocze-
$nie, na przyklad za sprawa doznan seksualnych i uzywek, takich jak narkotyki
oraz alkohol. Podrézujg po calym $wiecie — s obywatelami §wiata. We wlasnym
mniemaniu s3 osobami gleboko wierzacymi, podczas gdy ich wiedza o obrzad-
kach i zwyczajach religijnych jest marginalna oraz wyrywkowa. Sg tez osobami
doswiadczajacymi ogromnego cierpienia i bolu, kedry nierzadko doprowadza ich
do obledu. Bohaterowie Wyrypajewa wszystkie te stany przezywaja jednocze-
$nie. Ta intensyfikacja doznan prowadzi bohateréw Wyrypajewa do ,,zbgdnosci”
»Zbedno$¢” ta wyraza si¢ gléwnie w kryzysach wiary, samobdjstwach, poczuciu
bycia niepotrzebnym. Jak wspomnial w jednym z wywiadéw Iwan Wyrypajew,
wlasnie z tego powodu Bégjest centralnym punktem jego twérczoéci. Korzystajac
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Zakorczenie

z symboli prawostawnych, autor 7/enu prébuje dokonaé oceny kondycji wspot-
czesnego spoleczenstwa. Dlaczego akurat w tym celu wykorzystuje symbolike sa-
kralna? Odpowiedz jest prosta — chce, aby jego tworczos¢ byla zrozumiata nie tyl-
ko dla tzw. ,wyksztalciuchéw”. Pragnie, zeby kazdy mégt instynktownie odbiera¢
najwazniejsze aspekty jego sztuk, by mégt przegladad si¢ w jego przedstawieniach
i filmach jak w gogolowskim lustrze, by mégt dostrzec swéj znieksztalcony obraz.
Wybér prawostawnych symboli do realizacji tych celéw wydaje si¢ oczywisty, po-
niewaz jest to jeden z filaréw, ktdry na przestrzeni wiekdw ksztaltowal rosyjska
tozsamos¢ kulturows.
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